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APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTOS (ABP)

TEMA: SITIOS DE MEMORIA 40 ANOS DESPUES
PREGUNTAS:

¢, Como eligieron el tema para el proyecto? ¢,Qué los llevé a pensar en realizarlo?
¢ Ya esta enmarcado como sitio de memoria?

¢ Lo habian visitado?

Con respecto a la investigacion: ¢tuvieron acompafiamiento de algun no
docente? ¢ Por qué?

¢,Conocian la historia del lugar?

¢, Habian escuchado lo que ahi pasaba?

¢ Qué les interes6 mas cuando empezaron a investigar? ¢Los hechos o la
situacion edilicia?

¢, Qué derechos fueron vulnerados durante la dictadura?

¢Cuantas personas fueron cautivas en el lugar y cuantas de ellas
desaparecidas?

¢, Hay algun registro filmico de lo sucedido?

¢Pudieron investigar cuales fueron las supuestas causas para la detencién de
las personas?

¢Hubo restricciones para evitar que la mansion funcionara como centro
clandestino?

¢ Qué opinaban los vecinos? ¢ Como afrontaron el cierre del centro Atila?

E.E.S. N° 57 - Red de Escuelas de Aprendizaje 2023
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¢, Cuales crees que fueron los problemas durante la dictadura en torno a la mansioén?
¢ Coémo influyeron en la vida cotidiana del barrio y sus habitantes?

¢, Como cambié esa realidad a partir de la llegada de la democracia?

Derechos humanos y medio ambiente

e Vulneracion de los derechos de las personas.
e Usoy abuso de autoridad

e Contaminacion del aire (acustica)

e Privacion ilegitima de la libertad.

Participacion ciudadana:

¢ Impedimento de salidas en horarios fijados (toque de queda y ley marcial)
¢ Funcionamiento de los clubes del barrio
¢ Control y funcionamiento de instituciones educativas
e Oftros...
¢ Cudles crees que podrian ser las acciones a realizarse para cambiar esa realidad?
¢ Armado de cortometraje/reels (redes sociales) para dar a conocer la historia.

o Folleteria que permita reconocer la utilidad del espacio a partir de la democracia.

E.E.S. N° 57 - Red de Escuelas de Aprendizaje 2023
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MUNICIPIO DE

MORON

La Mansién y el Predio Quinta Seré

Una historia de usos, abandonos y cesiones

Juan Ser¢, de origen vasco francés, llegd a la Argentina a mediados del siglo XIX.
Provenia de Moncayol, un pueblo ubicado en la region francesa de los Bajos Pirineos.
Sin embargo, no siguid el patron de vida de la inmigracion masiva ya que logro
desarrollar una importante fortuna e insertarse en el circulo de la élite local.

Se cas6 con Maria Etcheverts, también francesa, con quien tuvo ocho hijes. Como parte
de los negocios que desarrollaron, fueron propietaries de diversos campos en la
Provincia de Buenos Aires y de esta forma se iniciaron en el negocio ganadero'.
Adquirieron una quinta de 56 hectareas en el partido de Mordn, a metros de las vias del
Ferrocarril Sarmiento, lindante con el pueblo de Santa Rosa (actual ciudad de
Ttuzaing6)®. En aquel lugar construyeron, segun el testimonio de sus bisnietes, una casa
cercana a la actual calle Fray Justo Santa Maria de Oro”.

Al morir Juan Ser¢, los negocios y las propiedades pasaron a manos de su familia. La
quinta fue subdividida. Leocadia, la menor de sus hijes, heredé uno de los lotes mas
cercanos a Rivadavia, sobre la actual Av. Blas Parera. Alli su marido, Santiago

Capdepont, también proveniente de una familia con fortuna, hizo construir para ella una
gran mansion de estilo francés con materiales importados de Europa. Segun testimonios,
ademas de la casona, entre otras construcciones, la quinta contaba con un tanque de
agua, una pileta, caballerizas y un galpon con dormitorios y cocheras. Sus hermanos
también construyeron mansiones en las fracciones restantes que habian heredado,
quedando todas unidas por jardines’. Con el tiempo Leocadia adquirio parte de esos

'Hacia 1899 ya contaban con un campo en el partido de Lincoln, otro en Trenque-Lauquen, ambos en la
Provincia de Buenos Aires y uno en la Pampa Central, explotados en sociedad por Juan Seré y su hijo
Juan Bernardo.

En Escritura de sociedad Juan Seré e hijo. 1899 Archivo DD.HH Moron 686.

*Comprado por Juan Seré a Clemente Insussarry el 18 de julio de 1888. Escritura firmada en La Plata ante
el escribano publico Ricardo M. Haedo. En Testamento de Juan Seré. 1893. Archivo DD.HH Moroén
3312

*Entrevista a miembres de la familia Seré. Archivo DD.HH Moron 1088. Entrevista a Guillermo Seré
(nieto de Guillermo A. Seré) en Revista Fundacion Los Vascos, pp. 11. Diciembre de 2001. Buenos
Aires. Archivo DD.HH Mordn 595.

*Entrevista a miembres de la familia Seré Archivo DD.HH Moron 1088.
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terrenos, llegando a completar un total de 11 hectareas, dimensiones que mantiene el
actual predio’ .

Ya desde mediados de la década del 30 varios de los terrenos que rodeaban a la mansion
habian comenzado a lotearse y venderse fuera del seno familiar® . De esta manera se fue
conformando el Barrio Seré, a partir del fraccionamiento, loteo y venta de la quinta de
la familia cuyo nombre conservo.

En el afio 1949, Leocadia vendio la quinta de 11 hectareas a la Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires’, para ser utilizada por el recientemente creado Instituto de
Prevision Social. El predio fue adquirido junto con las construcciones que contenia en
ese momento: la casona, una edificacion (antigua casa) y un invernaculo sobre la calle
Santa Maria de Oro, una pileta de natacion, un tanque de agua, una casa a su lado
(seglin testimonios utilizada por les caseres), caballerizas y dos construcciones pequefias
que pudieron oficiar de parioles®. De estas construcciones originales aun se encuentran
en pie el tanque de agua, la pileta de natacion y los pilares de la entrada principal a la
quinta, ubicada sobre la Av. Blas Parera. Ademas, se conservan los cimientos de la
Mansion Seré.

Testimonios de vecines relatan que la mansion Seré funciono como Casino de Oficiales
de la Fuerza Aérea. Sin embargo, en el transcurso de las investigaciones aun no se han
encontrado documentos que lo certifiquen y permitan establecer las fechas de ese uso.
Durante este periodo, el predio permanecio al cuidado de caseres. A mediados de la
decada del "60 se instala junto a su familia un empleado del Instituto de Prevision
Social. Su hija recuerda que al llegar ya habia un cuidador viviendo alli. Primero se
alojaron en la casa ubicada sobre la calle Santa Maria de Oro y luego, debido al
deterioro de la misma, solicitaron permiso para mudarse a la casona. Por ese entonces,
el predio estaba cercado con ligustrina y tenia muchos arboles y arbustos. Elles

3 Seglin consta en Mensura de cuatro fracciones de terreno situadas en el Cuartel 2° del Pdo. de Morodn,
Provincia de Buenos Aires. Propiedad de Dofia Leocadia Seré de Capdepont. 1949. Archivo DD.HH
Moron 3307. En 1934, por ejemplo, Leocadia compro fracciones de los terrenos de su hermano Juan
Bernardo y de la sucesion de su madre. En Titulo de adquisicion de Leocadia Seré de Capdepont. 1934,
Archivo DD.HH Morén 3317.

®En 1934, por ejemplo, Guillermo Seré y demés herederes de Maria Seré de Etcheverts vendieron a
Ernestina Paulina Maria Cotty de Balerdi la tercera fraccion de sus terrenos. En Registro de Vendedores
de la Provincia de Buenos Aires, Partido de Seis de Septiembre, N° de inscripcion 70, La Plata, 1934.
Archivo del Departamento de Investigacion Cartografica, Ministerio de Obras Publicas de la Provincia de
Buenos Aires, La Plata. A su vez, en el plano de propiedad de Leocadia Seré del afio 1949, se observan
referencias alusivas a que los terrenos que en otro tiempo fueran propiedad de la familia han sido
vendidos a ‘otres’ y se han abierto calles publicas, fragmentando la antigua propiedad, por ejemplo:
Lacarra, Casacuberta, Rio de Janeiro, Estanislao Lopez, etc. En Mensura de Cuatro Fracciones..., op. cit.
"Escritura firmada ante escribano publico José¢ Manuel Sanchez, inscripta en La Plata el 7 de junio de
1949 bajo el N° 3.843. En Boletin Municipal de la Ciudad de Buenos Aires, Ordenanzas, decretos,
resoluciones. 1980. Archivo DD.HH Morén 3198

%Segun consta en Mensura de Cuatro Fracciones..., op. cit.
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solamente cuidaban el sector de la mansion, de esta manera la quinta adquirio un
aspecto agreste que mantuvo hasta su transformacion en polideportivo municipal *.

En aquellos afios, el predio fue intensamente transitado por quienes vivian, trabajaban o
realizaban alguna actividad en sus cercanias: lo visitaban como lugar de descanso, de
caminatas, de juegos al aire libre y para la practica deportiva. También permitia cortar
camino entre el Barrio Seré y la Av. Rivadavia o la estacion ltuzaingo: "..el lugar
estaba abandonado, pero no se veta nada raro. Los chicos venian a comer moras... nos

servia para cortar camino y llegar mds rdapido 10,

A fines de 1976, a pedido del entonces Comandante en Jefe de la Fuerza Aérea,
brigadier Omar Graffigna, la Municipalidad de Buenos Aires le cedio la mansion en
comodato a dicha Fuerza para el “(...) alojamiento del personal destinado en la VII
Brigada Aérea”, considerando que “(...) el préstamo de uso del inmueble facilitara a
esta Institucion (la Fuer=a Aérea) el cumplimiento de su misién especifica”™"

Hoy sabemos a qué tipo de mision se referia y cual fue el uso que se le dio. El centro
clandestino de detencion, tortura y exterminio(CCDTyE) conocido como Mansion Seré
o Atila, funcion6 entre 1977 y 1978.

Las personas en ¢l secuestradas estuvieron sometidas a diferentes tipos de tormentos
fisicos y psicologicos. Las torturas no se reducian al momento del llamado
“interrogatorio”. El tabicamiento'” y aislamiento respecto de otres detenides, la
supresion del contacto con el exterior, los castigos, las golpizas, la permanente amenaza
de ser torturade o asesinade, la escasa alimentacion, la falta de higiene, la exposicion en
desnudez, el abuso sexual y las violaciones, la imposicién de sesiones de tormentos
fisicos y el encierro mismo son algunos de los padecimientos sufridos por las personas
secuestradas’ .

La fuga del 24 de marzo de 1978 es quizas el hecho mas conocido sobre este centro
clandestino. Esa noche, durante el segundo aniversario del golpe de Estado, Guillermo
Fernandez, Claudio Tamburrini, Carlos Garcia y Daniel Rosomano (secuestrados en la
misma habitacion) lograron abrir una ventana, descolgarse y escapar'’. Esta no fue la
unica fuga, Pilar Calveiro, secuestrada en 1977, fue protagonista de un intento de fuga

’Elida, 24/3/08. Archivo DD. HH Morén.

'®Ana Maria, vecina de Castelar, 27/11/04. Archivo DD. HH Moron 1017

""En Decreto N° 5458 de la Municipalidad de Buenos Aires. 22 de noviembre de 1976. Archivo DD.HH
Moroén 613.

"El tabicamiento consistia en vendar los ojos de les secuestrades a fin de que no reconocieran la
identidad de sus secuestradores y el lugar a donde eran conducides.

BMessina, Luciana. Las fronteras entre los centros clandestinos de detencion en Argentina: el circuito
represivo “Atlético-Banco-Olimpo™. s/t.

"El detalle de esta experiencia puede ser leida en el testimonio novelado de Claudio Tamburrini. 2002.
Pase Libre. La fuga de Mansion Seré. Buenos Aires, Continente. También se pueden consultar los
testimonios de Claudio Tamburrini y Daniel Rosomano en la causa 13/84 (Juicio a las Juntas Militares).
Diario del Juicio N° 7, version taquigrafica, pp. 157 y 160, semana del 3 al 7 de junio de 1985. Editorial
Perfil, Buenos Aires
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que no prosperé”. A su vez existen testimonios que dan cuenta de otra experiencia
exitosa ocurrida entre fines de enero y principios de febrero de 1978(hasta el momento
no hay datos de aquelles compafieres), a raiz de la cual les detenides pasaron a estar
maniatades y tabicades de manera permanente.

La noche de la fuga del 24 de marzo se realizo un operativo de busqueda con autos y
helicopteros que implico un gran despliegue de efectivos por las calles aledafias a la
mansion. Posteriormente, comenzdé el proceso de des-articulacion del centro
clandestino. Quienes seguian secuestrados (segun los testimonios fueron todos varones),
recuerdan que las condiciones de cautiverio se volvieron aun mas severas. Algunos
fueron liberados y otrosconducidos a la Comisaria 2* de Moron (Haedo) donde tiempo
después pasaron a estar a disposicién del Poder Ejecutivo Nacional (PEN)'® .

Cuando la casona se vacio fue dinamitada provocando su incendio, quedando en pie
solo las paredes interiores y perimetrales. Una vez que corroboraron que el predio habia
sido abandonado, muches vecines se acercaron al lugar y se llevaron elementos
pertenecientes a la mansion que en algunos casos fueron posteriormente donados al
Proyecto Mansion Seré. Les vecines volvieron a hacer uso de él: se sacaban fotos,
paseaban, practicaban deportes.

Muchas de las fotografias tomadas en este periodo fueron luego cedidas al proyecto.

Con el advenimiento de la democracia y en el marco del juicio a las Juntas Militares, se
realizaron inspecciones oculares y la casona fue reconocida por les sobrevivientes como
el lugar en el que habian permanecido secuestrades. Mansion Seré paso a ser uno de los
CCDTYE identificados en el informe de la Comision Nacional sobre la Desaparicion de
Personas (CONADEP)'”. En ese contexto, el entonces intendente radical, Norberto
Garcia Silva (1984/1988), present6d un proyecto para la instalacion de un polideportivo
en el predio. En el decreto de construccion no se mencionaba el uso que la mansion
habia tenido durante la dictadura. A pesar de los reclamos y solicitudes por parte de
vecines y organismos de derechos humanos para la preservacion de la casona, ésta fue
definitivamente demolida y sobre sus cimientos se instald una cancha de futbol.
Contemporaneamente, el espacio conocido como Mansion Seré o Quinta Seré paso a
llamarse Polideportivo Gorki Grana.

" El 10 de mayo de 1977, tres dias después de ser secuestrada, Pilar Calveiro intento fugarse de Mansion
Seré, tirandose por la ventana de uno de los bafios de la planta alta. Segtin relata en su declaracion ante el
TOF 5(Tribunal Oral Federal), de fecha 2 de septiembre de 2008, (... ) yo pido ir al bafio para sacarme la
leche y en esto tardaba, entonces el guardia se retira, la ventana estd abierta ni siquiera tiene en ese
momento esta soguita, yo la abro, salto y ni me puedo escapar, ni me matan, sino que me fracturo un
brazo, un hueso del talon, tres vértebras, dos costillas y la nariz”. Al momento de su secuestro Pilar se
encontraba transitando el puerperio ya que hacia 40 dias habia dado a luz a su hija mas pequefia.

'El detalle de lo sucedido posteriormente a la fuga puede verse en el video documental “A 30 afios de la
fuga”, producido por la Direccion de Derechos Humanos de Mordn en el afio 2008.

""Comision Nacional sobre la desaparicion de personas, Nunca Mds, Buenos Aires, EUDEBA, 1984,
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En el afio 2000, a partir de la inauguracion de la Casa de la Memoria y la Vida'® como
sede de la Direccion de DDHH, el Municipio de Moron, bajo la intendencia de Martin
Sabbatella, junto a la Asociacién Seré por la Memoria y la Vida'", convocaron a un
equipo de investigacion para iniciar los trabajos arqueologicos tendientes a la
recuperacion de los cimientos de la vieja casona y su reconstruccion historica. De esta
manera, se convirtio en el primer espacio latinoamericano (gestionado por un Estado
local) dedicado a ejercitar la memoria colectiva, emplazado en el mismo lugar en donde
ocurrieron los hechos.

En marzo de 2006, en oportunidad de recordarse el 30 aniversario del golpe de Estado,
el predio recupero su antigua denominacion: Quinta Seré. A fines del mismo afio, la
Legislatura de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires aprobd la Ley 2111, a través de la
cual autorizaba la donacion del predio al Municipio de Moron, con la condicion de que
continuen funcionando en ese espacio la Casa de la Memoria y la Vida, el Polideportivo
Gorki Grana y se prosiga con las excavaciones arqueologicas. En diciembre de 2007, el
entonces Jefe de Gobierno de la Ciudad, Jorge Telerman, firmo el traspaso de los
terrenos al Municipio de Morén.

Luego de declararse la inconstitucionalidad de las leyes de Obediencia Debida y Punto
Final en el afio 2005, se retomaron los procesos judiciales por los delitos cometidos en
Mansion Seré. En ese marco, hacia el afio 2008, se realizd el primer juicio oral y
publico en el que fueron condenados a 25 afios de prision los sucesivos responsables de
la Subzona 16, brigadieres (RE) Hipolito Rafael Mariani y César Miguel Comes. El
Estado Municipal, representado por dos integrantes de la Direccion de Derechos
Humanos, fue testigo en la causa, aportando los resultados obtenidos en sus
investigaciones. Fue la primera vezque un municipio y un equipo de investigacion
testimoniaron en un juicio por crimenes de lesa humanidad. También represento la
primera condena a jefes de Subzona de la Fuerza Aérea Argentina, reconfirmando la
responsabilidad de la misma en el accionar del terrorismo de Estado dentro del viejo
partido de Morén. >

Durante el transcurso del afio 2014 hasta mediados del 2015, se llevo a cabo el segundo
juicio por los delitos cometidos enMansion Seré, siendo el primero en el que se
Juzgaron a algunos de los represores que actuaron en ese centro clandestino. El proceso

' Durante la década del 90 el uso del predio estuvo vedado para les vecines. Aunque se trataba de un
lugar publico el intendente Juan Carlos Rousselot prohibio el acceso a la comunidad y mando construir (a
pocos metros de donde supo estar emplazada la Mansion Seré) un lujoso chalet de dos plantas de 200
metros cuadrados para su uso personal, con fondos publicos y sin autorizacion del Concejo Deliberante. A
partir del afio 2000 la casa blanca (como la identificaban les vecines) se transformo en la sede de la
Direccion de DDHH vy se la paso a conocer como La Casa de la Memoria y la Vida.

"La Asociacion Seré por la Memoria y la Vida, organismo de derechos humanos fuertemente ligado al
proceso de recuperacion de los restos de la Mansion Seré, se conformd en los inicios de la gestion
Sabatella en respuesta a una amplia convocatoria realizada desde el ejecutivo para trabajar en la tematica.
Estaba integrado por miembros de la Asociacion Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora, Asociacion
de Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas y por vecines comprometides con la
lucha por los ddhh.

**Hasta mediados de los 90 el partido de Morén incluia a los actuales municipios de Hurlingham y de
Ituzaingo.
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judicial fue iniciado por las torturas y las desapariciones de 95 victimas, ocurridas en
Mansion Seré y otros Centros Clandestinos de la Subzona 16. En el afio 2015, en el
marco de la causa N° 2829 caratulada “Barberis, Marcelo Eduardo y otros (...)", el
Tribunal Oral en lo Criminal N° 5 de la Ciudad de San Martin, condend a prision
perpetua al ex brigadier Mayor Miguel Angel Ossés, y fijo para Daniel Alfredo Scali
(cabo primero de la F.A A.), Marcelo Eduardo Barberis (cabo primero de la F. A A),
Héctor Oscar Seisdedos (ex auxiliar civil de la F.A A)), Hipolito Rafael Mariani (ex
brigadier mayor de la F.F.A) y César Miguel Comes (ex Brigadier) la pena de 25 afios
de prision. En tanto, impuso 9 y 12 afios de prision para Felipe Ramon Sosa (ex cabo
primero) y Néstor Rubén Oubifia (ex comisario), respectivamente.

Carlos Alfredo Camara (suboficial auxiliar de la Fuerza Aérea) y Alberto Oscar Lanas
(comisario retirado de la policia de la Provincia de Buenos Aires) fallecieron en el
transcurso del proceso. También, durante la instruccion, se logro determinar la identidad
del jefe del centro clandestino Mansion Seré¢: el comodoro Juan Carlos Hrubik, fallecido
en 1998.

Los delitos juzgados fueron la privacion ilegal de la libertad agravada, violacion®',
abuso deshonesto, tormentos y homicidios bajo la orbita de la Subzona 16 del Primer
Cuerpo de Ejército, que le fuera delegada a la Fuerza Aérea desde el 14 de junio de
1976 para coordinar el accionar represivo. Dicha Subzona abarcaba a los partidos
bonaerenses de Moron (en su anterior conformacion), Merlo v Moreno. Los Centros
Clandestinos de Detencion, Tortura y Exterminio funcionaron en:

. VII Brigada Aérea (Morén), Unidad de Comando Area 160.

. Comisaria 1* de Moron.

. Comisaria 2* de Moron (Haedo).

. Unidad Regional de Moron.

. I Brigada Aérea (EI Palomar) - La Casona. Unidad de Comando Subzona 16.
. Comisaria 1* de Moreno.

. Comisaria 6" de Moreno. (Francisco Alvarez).

. Comisaria 1* de Merlo.

. Comisaria 2" de Merlo (Libertad).

. Grupo I de Vigilancia Aérea de Merlo. GIVA. Unidad de Comando Area 163.
. VIII Brigada Aérea (Moreno). Unidad de Comando Area 162.

. Comisaria 3" de Morodn (Castelar)

. Hospital Posadas. El Chalet.

. Mansion Seré. Quinta Seré. Atila.

. Regional de Inteligencia de Buenos Aires (RIBA) - Morén.

De todos éstos, los CCDTYE que tenian una estrecha relacion con Mansion Seré, o
Atila, eran la I* Brigada Aérea de El Palomar, la VII* Brigada Aérea de Moron vy las

*!Como venia sucediendo en el marco de otros juicios, en el transcurso de las audiencias la querella
solicitd incluir las violaciones como delitos de lesa humanidad
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Comisarias 1? (seccional Moron), 2* (seccional Haedo) y 3* de Moron (seccional
Castelar).

El 9 de septiembre de 2016 se condend también a Omar Domingo Rubens Graffigna, ex
jefe de la Fuerza Aérea y miembro de la segunda junta militar de la altima dictadura
junto a Roberto Viola y Armando Lambruschini. El Tribunal Oral Federal 5 de San
Martin firmo la sentencia de 25 afios de prision en su contra, que seria ratificada como
firme en 2019. Se le atribuyen los secuestros de Patricia Roisinblit y José Manuel Pérez
Rojo. Por el mismo hecho también obtuvo la misma pena el represor Luis Tomas Trillo,
quien estuvo a cargo de la RIBA. A Francisco Gomez, apropiador de Guillermo Pérez
Roisinblit, el hijo menor de la pareja desaparecida, lo condenaron a 12 afios de prision.
José Manuel y Patricia desaparecieron el 6 de octubre de 1978, ésta ultima estando
embarazada de ocho meses. Tuvo a su hijo en la ESMA, quien fue localizado en el afio
2000. Previo a ello, tanto Patricia como José Manuel fueron mantenides en cautiverio en
la RIBA.

El tercer juicio se llevd a cabo en el transcurso del afio 2019. El mismo Tribunal Oral
Federal N°5 de San Martin, en el marco de la causa caratulada “Rulli, Mario Domingo y
otros s/Privacion ilegal de la libertad (...)”, condeno a los ex integrantes de la Fuerza
Aérea, Mario Domingo Rulli y Julio Narciso Flores, a 25 afios de prision por las
privaciones ilegitimas de la libertad y tormentos agravados sufridos por 68 victimas en
el centro clandestino de detencion Mansion Seré, y del circuito represivo comprendido
en la Subzona 16.

En relacion a esta causa, Omar Elisendo Hernandez, titular de la Comisaria 1° de
Moreno acusado de haber intervenido en las privaciones ilegales de la libertad y el
sometimiento tortuoso de 22 personas que pasaron por esa comisaria, fallecié en enero
del 2020%. También estuvo imputado por secuestros e interrogatorios de personas “de
paso” hacia otros centros clandestinos de detencion, torturas y exterminio.

Por orden del Juez Federal Daniel Rafecas de fines del afio 2019, se llevo adelante el
procesamiento de seis oficiales de la Fuerza Aérea: Alejandro Noel Lazo (ex
vicecomodoro de la I Brigada Aérea de El Palomar), Juan Carlos Herrera (teniente
primero), Juan José Zyska (cabo primero), Emesto Rafael Lynch (capitan de la VIII
Brigada de Moreno), Julio César Leston (cabo primero) y Arturo Rafael Giménez
(personal civil de Inteligencia). Se les atribuye la privacion ilegal de la libertad v la
aplicacion de torturas sobre 127 victimas comprendidas en los Centros Clandestinos de
la Subzona 16. La causa sera tramitada por el mismo Tribunal Oral Federal N°5 de San
Martin.

* Siendo (hasta el momento) el tnico represor reconocido por sobrevivientes que actué en la comisaria 1°
de Moreno, su fallecimiento impide la realizacion del juicio y la obtencion de justicia para las 22 personas
que estuvieron alli secuestradas y sus familias.
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La frase que durante mucho tiempo embandero LLa Casa de la Memoria y la Vida, y que
dice: “El futuro habita en la memoria”sitia tacitamente en el aqui y ahora, es decir en
el lugar desde el cual interrogar al pasado para otorgarle nuevos sentidos, y asi poder
repensar y fortalecer las practicas democraticas en el presente. Para seguir construyendo
memoria social.

El Espacio Mansion Seré (EMS) fue oficialmente inaugurado el 22 demarzo de 2013.
Desde entonces el espacio es recorrido anualmente por miles de vecines, grupos de
estudiantes de diferentes niveles (inicial, primaria, secundaria, profesorados vy
universidades), y organizaciones sociales, que participan de las diversas actividades
propuestas desde el area pedagogica dela Direccion de DDHH.

Las palabras pronunciadas por el intendente municipal, Lic. Lucas Ghi, en marzo de
2010, expresan con claridad el sentido del EMS y de las luchas por seguir construyendo
memoria:

“Nunca mds este ambito serd la sede del horror ni banquete de los impunes. Antes no
podiamos entrar, se hablaba en voz baja. Ahora, todos los dias, cada fin de semana,
miles y milesreafirman el triunfo de la vida.

Este es el homenaje de la comunidad y del Gobierno de Morén a las Madres, a las
Abuelas, Hijos, Familiares, a los Compaiieros de distintos
Organismos de Derechos Humanos. Es nuestro homenaje a los 30.000
desaparecidos”.

Area Pedagogica
Direccion de Derechos Humanos
Secretaria de Mujeres, Géneros, Diversidad y Derechos Humanos.

MUNICIPIO DE

MORON
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Resumen

En este trabajo reconstruimos sintéticamente el proceso de constitucion de Mansion Seré como un Jugar de memoria (Nora, 1984).
Durante los primeros afios de la dltima dictadura militar en Argentina (1976-1983), esta casona funcioné como centro de tortura y
desaparicion de personas. En el afio 2000, el Estado local junto a organismos de Derechos Humanos decidieron convertirla en un
espacio de rememoracion y transmision de lo ocurrido bajo el terrorismo de FHstado. A partir de documentos y entrevistas,
reconstruimos vy analizamos los antecedentes politico-mstitucionales del desarrollo de una politica de la memoria y el proceso
inicial de elaboracion de un programa de memoria en este sitio.

Palabras clave: Lugar de memoria; Centro clandestino de detencion; Politica de la memoria, Programa de memoria.

The establishment of a place of memory in Buenos Aires Province. Mansion Seré, Moron, 1983-2007

Abstract

In this work we reconstruct the institutional and political process of recreating Mansion Ser¢ as a place of memory (Nora, 1984).
During the first years of last military dictatorship in Argentina (1976-1983), this house served as a people’s torture and
disappearance centre. In 2000 the local council along with human rights organizations decided to convert it into a place to recall
and transmit the events occurred under state terrorism. By using documents and interviews, we reconstruct and analize the
institutional and political history of the development of a policy of memory in Mansion Seré and the initial process of creation of
a memory program.

Keywords: Place of Memory; Clandestine Centre of Detention; Policy of Memory; Memory Program.
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1. Introduccion

Mansién Seré funcioné entre 1977 y 1978 como uno de los més de 500 Centros Clandestinos de Detencién (CCD)
de personas que se instalaron a lo largo y ancho del territorio argentino, durante la dltima dictadura militar (1976-
1983).1

Este trabajo reconstruye sintéticamente el proceso politico, social e institucional de constitucion de Mansion Seré
como un Jygar de nremoria (Nora, 1984), es decir, como un objeto material y/o simbélico donde la memoria se encarna
y/o cristaliza. Nuestro interés radica en describir y analizar el modo en que un espacio fisico o geografico -como la
mansién y su entorno- se transforma en un “lugar” cargado de significaciones sobre el pasado (Jelin & Langland,
2003), a través de procesos de inscripcion material y simbolica llevados a cabo por actores diversos, en condiciones
historicas y politicas particulares.

Desde una aproximacion historica y etnografica, basada en entrevistas en profundidad, observaciones in situ y
relevamiento de fuentes documentales, se describen y analizan las acciones emprendidas por distintos actores
politicos y sociales (individuales y colectivos) en relacidn al espacio que ocupaba la Mansion Seré. Primeramente, se
reconstruyen las niciativas surgidas en las décadas de 1980 y 1990, indagando en aquellos discursos y préacticas que
constituyen los antecedentes politicos, sociales e institucionales de la emergencia y desarrollo de una politica de la
memoria en el sitio.2

Seguidamente, se describe y analiza el proceso inicial de elaboracion de un programa de memoria en Mansion Seré a
partir del afio 2000.3 Entendiendo que las politicas de la memoria se encuentran fundamentalmente atravesadas y
constituidas por el conflicto (Escolar, 2008), analizamos los primeros debates y tensiones que surgieron en torno a
cémo transformar el espacio, dando cuenta de las posiciones asumidas por los diferentes actores. Concluiremos que,
si bien en el desarrollo de una politica de la memoria de Mansién Seré han participado un conjunto variado de
actores, el Estado ha cumplido un papel preponderante en ese proceso.

2. El centro clandestino

El CCD conocido como Mansion Seré o Atla -segin la denominacion dada por los represores- funciond en el
marco del sistema represivo implementado por la Fuerza Aérea Argentina en la zona oeste del conurbano
bonaerense.4 El lugar que fue “acondicionado” para su uso como CCD era una casona antigua de dos plantas que

pertenecia a la Municipalidad de Buenos Aires.5 La misma habia sido construida por una familia inmigrante francesa
de apellido Seré a principios del siglo XX, dentro de una quinta de 56 hectdreas que adquirieron en las afueras de la
ciudad de Buenos Aires, en lo que mas tarde se constituyé como el partido de Morén. A mediados de 1930,
comenzaron a lotear y vender los terrenos por fuera del seno familiar, conformandose asi el llamado Barrio Seré. Las
11 hectareas sin fraccionar, dentro de las cuales se encontraba la mansion, fueron vendidas en 1949 al Instituto de
Prevision Social dependiente de la intendencia de Buenos Aires.

En noviembre de 1976, luego de producirse el dltimo golpe de Estado, la Municipalidad de Buenos Aires y la
Aerondutica firmaron un comodato por medio del cual se cedia temporalmente el predio y la mansidn para uso del
personal de la VII Brigada Aérea de Mordn. De acuerdo a los testimonios de sobrevivientes, la casa habria
comenzado a funcionar como CCD a principios de 1977, en tanto los primeros registros de secuestros datan de esa
fecha. Segin la informacién con la que se cuenta hasta el momento, en Mansion Seré estuvieron secuestradas, en
distintos periodos, alrededor de sesenta personas, de las cuales ocho se encuentran desaparecidas. Una cantidad
importante de estas personas circularon por distintos centros clandestinos de la zona durante el tiempo en que

permanecieron secuestradas.(

La desarticulacion del centro se produjo poco tiempo después de que cuatro detenidos, Guillermo Fernindez,
Claudio Tamburrini, Daniel Russomano y Carlos Garcia se fugaran de alli el 24 de marzo de 1978, en ocasién de
cumplirse el segundo aniversario del golpe militar.7 Si bien existen testimonios que describen intentos de fuga
anteriores, ¢sta fue exitosa y significo el cierre de Atila, en tanto el resto de las personas que se encontraban
secuestradas en él, al poco tiempo de este eptsodio fueron liberadas, conducidas a otros centros de la zona o pucstas
a disposicion del Poder Ejecutivo Nacional. Seguidamente, la casa fue vaciada e incendiada, quedando Gnicamente en
pic sus paredes externas. Desde este momento hasta su destruccion total, ¢l predio y la mansién quedaron
aparentemente abandonados, periodo durante el cual algunos vecinos fotografiaron el lugar y se llevaron objetos y
materiales de la casa, que mucho tiempo después donarfan al programa de memoria.
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3. Los antecedentes del programa de memoria

Para comprender la emergencia y desarrollo de una politica de la memoria en Mansion Seré, es necesario indagar en
los antecedentes o condiciones politicas, sociales e institucionales que lo hicieron posible. Nos referimos a aquellas
practicas y discursos que han contribuido, de algiin modo, a inscribir socialmente ese nombre y ese espacio como
sindnmimo de “centro clandestino de detencion”, asi como también a instalar en el mmaginario social la necesidad de
conocer la verdad sobre lo ocurrido alli y la importancia de preservarlo, como prueba judicial y como lugar de
rememoracion del terrorismo de Estado (Messina, 2010). En esta reconstruccion, tomaremos en cuenta incluso
aquellas acciones que, por las criticas y las reacciones que generaron, se han convertido en el referente opuesto de las
iniciativas orientadas a su preservacion; nos referimos, fundamentalmente, a la decision de demoler el edificio.

Los afios 80: reconocimiento y destruccion

Para empezar, debemos mencionar una serie de practicas y discursos por medio de los cuales se reconocié y difundié
publicamente la existencia del CCD denominado Mansion Seré. En primer lugar, la investigacion realizada entre
1983 y 1984 por la Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CoNaDeP) y la publicacion de su informe
Nunca Mas, donde el edificio denominado “Quinta de Seré” fue incluido en la lista de los 340 Centros Clandestinos
de Detencion de personas localizados por la Comisiéon.8 En segundo lugar, el juicio realizado en 1985 a las Juntas
Militares, en el cual quedd confirmado y expuesto su funcionamiento como CCD, bajo responsabilidad de la Fuerza
Aérea.9 Siguiendo a Crenzel (2008), podemos decir que tanto el informe de la CoNaDeP como el Juicio a las Juntas,
fueron los primeros espacios de exposicion publica de los crimenes de la dictadura y de los edificios donde tuvieron
lugar.10

En este contexto, la mansion fue inspeccionada por jueces y sobrevivientes que testimoniaron sobre las situaciones
que vivieron dentro de ella. En los medios grificos que cubrieron las instrucciones y el desarrollo del juicio, el sitio
fue indistintamente definido como “centro clandestino”, “centro de detencion”, “circel clandestina”, “campo de
concentracion”, “carcel ilegal”, “centro clandestino de reclusién™ 11 Junto a estas denominaciones, la casona fue
alternativamente nombrada como “Mansion Seré”, “Atila”, “Quinta Seré”, “La casa del terror”, “La casa de los Seré”
o “El Chalet de los Seré”.12 Con el tiempo, prevaleci6 la doble denominacién “Mansion Seré-Atila”, en alusion,
tanto al nombre con que se la conocia entre los vecinos del barrio, como aquél que fuera otorgado por el personal
militar y policial a cargo del centro clandestino.13

Este reconocimiento puiblico de Mansioén Seré como centro de tortura y desaparicién de personas quedé a su vez
estampado en las paredes de la casona que ain se hallaban en pie, a través de pintadas realizadas por miembros del
Partido Intransigente (PI),14 donde se denunciaba su funcionamiento como “Camara de tortura de la Fuerza
Aérea”, e interpelaban a la sociedad a través de frases como “Aqui se torturéd a muchos argentinos, no se olvide”,
“Los pueblos que no aprenden de su pasado, estan condenados a repetirlo, no lo olvide” y “Para que Nunca Masl!
Juicio y Castigo a los culpables”. 15 Las memorias, de acuerdo con la idea que proponen Jelin y Langland (2003), se
encuentran territorializadas, esto es, ancladas en una marca fisica, un espacio o territorio vivido y transitado
cotidianamente. Las pintadas constituyen en este sentido una primera marca ferritorial, por medio de la cual los
miembros del PI inscribieron materialmente las significaciones sociales construidas sobre Mansidon Seré.
Plantearemos aqui una distincion entre marcas que podemos denominar de tipo “espontineo”, como las pintadas, y
otras de tipo “institucional”, como las que mencionaremos a continuacion, cuya realizacién implicé la elaboracién de
proyectos y la evaluacion de necesidades y recursos disponibles.

Paralelamente al desarrollo del Juicio a las Juntas, durante la intendencia de Norberto Garcia Silva (el dirigente radical
que gano las elecciones locales de 1983) el Concejo Deliberante de Morén aprobd un proyecto para construir un
parque recreativo en el predio donde se encontraba la Mansion Seré, para lo cual en marzo de 1985 firmd un
contrato de comodato con la Municipalidad de Buenos Aires. Entre sus condiciones, el contrato sefialaba que el
predio solo podria utilizarse para la instalacion de dicho parque, lo cual implicitamente indicaba que no debian existir
construcciones mas que para ese fin.16 Fsta idea de construir un espacio recreativo en el predio circulaba desde
1979 entre los habitantes del barrio aledano, algunos de los cuales se reunieron con el intendente de facto de ese
momento para denunciar ¢l estado de abandono de la mansién tras su incendio. 17

Por su parte, en el marco de la causa iniciada por el secuestro de Daniel Jorge Brid y la desaparicion de su padre,
Nora Cortifias y Beatriz Neuhaus, en representacién de la Asociacion Madres de Plaza de Mayo, recorrieron la
mansion junto a ¢l y la dirigente peronista Nilda Garré. Tras esto, enviaron una carta a Garcia Silva solicitindole la
conservacion de la “Casa de los Seré”, pues segin las Madres “debia quedar a disposicion del juez interviniente en la

causa”. 18
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Por otro lado, ese mismo afio, una comisién de vecinos reunida desde 1983 en la Sociedad de Fomento Barrio Seré y
autodenominada Comisién Vecinal Pro Construccion Escuelas Barrio Seré, junté firmas y consigui6 la adhesién de
varios concejales de Morén para reunirse con las autoridades del Instituto de Prevision Social, a fin de solicitarles la
cesion de una parte de los terrenos del predio para la construccion de una escuela. Su preocupacion radicaba en la
falta de vacantes en las escuelas piblicas de la zona y el hecho de que el predio se habia transformado en un
basural. 19 En este sentido, retomaban la preocupacion de muchos vecinos por su estado de abandono.

La Comision contaba ademas con el apoyo de diversos partidos politicos y de organizaciones de base locales, en las
que participaban la mayoria de sus miembros. A pesar de conseguir la donacién de tierras y contar con el aval del
gobierno local, la falta de financiamiento para llevar a cabo la obra, hizo fracasar el proyecto y tiempo después la
Comision se disolvid. Como sefialan Daniel y Graciela (antiguos miembros del grupo), st bien la Comision apoyaba
la construccién del polideportivo, no acordaba con la idea de demoler la mansiéon y proponia en cambio su
conservacion:

“L: y con respecto a la casa, digamos, la comision proponia algo ademas de no demolerla?

D: no, la comision no fue una comisién de derechos humanos, quiero decir, si bien todos los que
estdbamos adentro teniamos claro, porque perteneciamos a distintos partidos o ain siendo vecinos,
estdbamos en desacuerdo, queriamos que eso se quedara porque eso tenia que ser un segisire de memoria.

G: por eso sale la propuesta de poner la placa, cuando ya estaba el tema de que la iban a demoler.

D: esto me parece muy importante recordarlo porque desde el punto de vista politico Garcia Silva
simbdlicamente fue muy...yo creo que fue un hecho realmente muy lamentable y me parece que el
radicalismo no se hace cargo, el radicalismo local sobre todo no se hace cargo de ese hecho. El primer
intendente democratico, si, las pelotas, pero tiro la casa y €l sabia lo que habia pasado y lo que
significan los simbolos, esto es obvio, digamos...”.20

Sin embargo, la critica al gobierno local no se tradujo en un pedido de reconsideracién (como lo hicieran las Madres)
o denuncia publica. En el boletin que la Comision difundié convocando a otros vecinos a sumarse a la causa de la
escuela, no se menciona la existencia de Mansidn Seré ni la decision de demolerla.21 Podriamos decir que las
condiciones de posibilidad para la proliferacion social de demandas orientadas a la preservacion de los edificios
donde funcionaron centros clandestinos, ain no estaban dadas en ese momento. Por un lado, el final de la dictadura
aun era muy cercano y el miedo persistia en amplios sectores de la poblacion, tanto asi que los organismos de
Derechos Humanos fueron durante mucho tiempo los principales agentes de denuncia de los crimenes cometidos
durante la dictadura y de las demandas por obtener verdad y justicia. Por el otro, el tratamiento social y politico del
pasado reciente durante la transicién democratica se limit6 a demandas y acciones en el plano judicial (Sonderéguer,
2000), buscando condenar a los responsables del terrorismo de Estado. Como sefialaremos mas adelante, recién a
mediados de los 90s, pero sobre todo a partir del afio 2000, comenzaron a aparecer otras formas de elaborar el
pasado, entre las cuales destacaremos las iniciativas orientadas a preservar los espacios donde funcionaron centros
clandestinos de detencién de personas.

Sibien la Comisién no se manifesté publicamente ni institucionalmente en contra del proyecto de demolicion, buscd
compensar su efecto colocando una placa recordatoria en los pilares de entrada al predio que rodeaba la mansion.
Para concretarlo, convocaron a la Asamblea Permanente por los Derechos Humanos (APDH),22 la cual present6
una propuesta al Concejo local, solicitando que el Municipio disponga los medios para colocar una placa
conmemorativa “donde se rinda homenaje en nombre de la APDH y del pueblo de Mordn a las victimas del
terrorismo de Estado”.23 El Concejo aprobé el proyecto y lo elevo al Poder Ejecutivo, desde donde se ordend la
colocacion de la placa cuyo texto sefialaba: “Para que "Nunca Més” sea realidad manteniendo la memoria de nuestro
pueblo. Los gremios, las fuerzas politicas, la APDH de Mor6n en homenaje a las victimas del terrorismo de Estado.
Dia Universal de los DDHH. 10-12-86”. Identificamos aqui una segunda marca de lugar, una huella creada
intencionalmente por la Comision Vecinal y la APDH para contrarrestar el efecto negativo que para el trabajo de
memoria produciria la destruccion del edificio. Retomando lo sefialado con anterioridad, a diferencia de las pintadas,
realizadas de un modo directo y espontineo, la propuesta de colocar una placa, al precisar autorizacioén y recursos del
Estado, adquirié una dimensién mstitucional y se tradujo en la elaboracién de un proyecto que para concretarse
debi6 recorrer los canales politico- administrativos del municipio.

Podriamos decir que desde 1983 distintos actores politicos han propuesto y disputado diferentes destinos para el
espacio que ocupaba la Mansion Seré: ya sea como “parque recreativo”, como “establecimiento educativo”, como
“elemento de prueba” o como “registro de memoria”. De acuerdo a Escolar (2008, 2009), las politicas de la memoria
resultan de la negociacién entre diferentes actores de la sociedad politica y la sociedad civil y, por esto mismo,
constituyen indicadores del estado de las relaciones de fuerza entre los grupos politicos que conforman una sociedad.
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En este sentido, el hecho de que finalmente el proyecto que prevaleciera por sobre el resto de las propuestas fuera la
demolicién de la mansion y la construccion de un parque recreativo, da cuenta de la correlacion de fuerzas existentes
en ese momento. En efecto, como mencionaramos, el Municipio contaba con la cesion de uso de los terrenos para la
construccién de un centro deportivo, por tanto gozaba del poder de decisién sobre como intervenir el predio.
Finalmente, como parte de las obras de construccion del denominado Polideportivo Gorki Grana, entre 1985y 1987
la casona fue completamente demolida, el terreno rellenado y sobre sus cimientos se instald una cancha de fatbol.

Los afios 90: declaraciones y homenajes

Durante la década del 90 los restos de la mansion permanecieron enterrados. Mientras tanto, el Concejo Deliberante
de Morén aprobod una serie de iniciativas, propuestas por el mismo Municipio o por organismos de Derechos
Humanos locales, orientadas a la rememoracion de lo ocurrido durante la altima dictadura militar. Por ejemplo, en
consonancia con el gobierno provincial, en 1996 declaré el 24 de marzo como “Dia de la Verdad, la Memoria y la
Justicia®, en repudio al 20 aniversario del golpe de Estado,24 y ordend convocar anualmente a sesiones
extraordinarias todos los 24 de Marzo y 10 de Diciembre “con motivo de repudiar el aniversario del golpe militar y la
mmplementacion del terrorismo de Estado, a la vez que conmemorar el resurgimiento de las instituciones
democriticas en la Argentina”.25 Ademds, se declararon de interés municipal algunas actividades conmemorativas
organizadas por los organismos de Derechos Humanos, como es el caso de la colocacion de una placa en la plaza
principal del distrito, en homenaje a los desaparecidos y asesinados por causas politicas de la zona oeste. 20 Entre
estos organismos podemos mencionar a las Madres y Abuelas de Plaza de Mayo, la APDH y Familiares de Detenidos
y Desaparecidos por Razones Politicas, dentro de los cuales participaban familiares, amigos y compafieros de
militancia de desaparecidos de la zona oeste. Mis tarde, algunos de sus miembros integrarian la Asociacion Seré por
la Memoria y la Vida, organismo que junto con el Municipio tuvo una participacion clave en el proceso de reasperaciin
de Mansién Seré.27

Durante el periodo 1987-1999, exceptuando los momentos en fuera suspendido, la intendencia de Morén estuvo a
cargo de Juan Carlos Rousselot, miembro del Partido Justicialista (P]).28 En 1997 Rousselot ordené construir una
casa dentro del polideportivo, a 40 metros de donde habia estado emplazada la Mansion Seré. Esa casa, mas tarde
conocida como la “casa blanca”, fue construida con fondos publicos cuya ejecucion no habia sido aprobada por el
concejo local. 29 En 1998, encontrindose preso por causas de corrupcidn, Rousselot renuncié a la intendencia luego
de que una comision de investigacion interna lo encontrara culpable del otorgamiento de concesiones que
significaron la pérdida de importantes sumas de dinero para el Municipio.30 Esta comisién fue presidida por Martin
Sabbatella, en ese entonces concejal del FREPASO y un afio mds tarde intendente electo de Mor6n. 31 Finalmente,
en el afio 2000, Rousselot fue condenado por malversacion de fondos y amenazas publicas.

Podriamos decir que durante la década del 90 la politica municipal referida al pasado reciente se limito
fundamentalmente a acciones de caricter declarativo, mientras que los organismos de Derechos Humanos llevaron a
cabo algunas actividades de tipo conmemorativo. Sin embargo, en lo que refiere a Mansion Seré, no surgieron
durante este periodo iniciativas orientadas a denunciar su existencia y/o reclamar su transformacién en un espacio
dedicado a la memoria, como se ha observado en otros edificios vinculados al terrorismo de Fstado32.

Como anticipiramos, desde mediados de los 90s y en un contexto donde los caminos de la Justicia estaban
bloqueados por la sancion de las llamadas Leyes de Impunidad y los indultos otorgados a los ex comandantes,
diferentes actores ligados al movimiento de Derechos Humanos se han movilizado en torno a los ex centros
clandestinos para exponer piblicamente su relevancia como prueba material para un contexto judicial futuro y como
espacios de transmision de la experiencia concentracionaria.33 A partir del afio 2000, este tipo de iniciativas se
multiplicaron (Messina, 2010), muchas de las cuales lograron plasmarse en proyectos y programas institucionales
destinados a la creacion de sitios de rememoracion. En este contexto se inscribe la propuesta de intervenir el espacio
que ocupaba la Mansion Seré y desarrollar un programa de memoria orientado a reconstruir y transmitir lo sucedido
durante el terrorismo de Estado. A continuacion, describiremos y analizaremos este proceso.

4. El programa de memoria
La recuperacion del espacio
En diciembre de 1999 Martin Sabbatella asumi6 la intendencia de Morén como candidato electo por La Alianza. 34

Apenas iniciada su gestion, el Municipio y los organismos de Derechos Humanos decidieron transformar la Mansion
Seré en un espacio dedicado a la memoria.35
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Uno de los organismos fuertemente vinculado al sitio se constituyé en el mismo momento en que surgié esta
propuesta. Se trata, como mencioniramos anteriormente, de la Asociacion Seré por la Memoria y la Vida,
conformada inicialmente por miembros de la Asociacion Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora y la Asociacion
de Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas. Asimismo, en su fundacion, participaron los
padres del intendente, algunos ex detenidos desaparecidos de Mansion Seré y otras personas de la zona
comprometidas con la temdtica. Como sus integrantes sefialan, la Asociacion se constituyé en el afio 2000, a raiz de
una “amplia convocatoria” realizada por Sabbatella, en el momento en que “tomé la iniciativa de crear la Casa de la
Memoria y la Vida” en lo que fuera el chalet construido por Rousselot. 36 El proyecto consistia en convertir la
antigua “casa blanca” en un espacio dedicado a la memoria y en sede de la Direccién de Derechos Humanos del
Municipio. En el polideportivo se instalaria a su vez la Direccién de Deportes y Recreacion, con el objetivo de lograr
una mntegracion de ambas dependencias.

La creacion de la llamada Casa de la Memoria y la Vida se anunci en la primera actividad conmemorativa organizada
por el Municipio en el predio donde funciond el CCD Mansion Seré. Fl 24 de marzo del afio 2000, con motivo del
24to aniversario del ultimo golpe de Estado, en el polideportivo se realizé la primera “Jornada por la Verdad y la
Justicia”, en la que participaron el intendente, funcionarios de gobierno, representantes de organismos de Derechos
Humanos y ex detenidos desaparecidos de Mansion Seré. Desde entonces, constituye la actividad mds importante
que se realiza en el sitio, no solo por la cantidad de presupuesto y logistica que demanda su realizacion, sino también

por la difusion, la cobertura mediatica y la masiva convocatoria con la que anualmente cuenta.37

La Casa de la Memoria y de la Vida se inaugurd oficialmente el 1° de julio del ano 2000, en una jornada cultural
donde entre otras actividades se repuso, con el texto original, la placa colocada por la Comisién Vecinal y la APDH
en 1984 y que un tiempo después fuera robada. También se agregd una nueva placa, cuyo texto sefalaba “Aqui
funcioné el centro clandestino de detencién Mansion Seré o Atla, convertido hoy, por decisién del gobierno
municipal, en la primera Casa de la Memoria y la Vida de Latinoamérica. Martin Sabbatella. Intendente”. Como
marca de la memoria, esta ultima placa agregaba una nueva capa de significado sobre Mansion Seré, inscribiéndola no
solo como sitio vinculado al terrorismo de Estado sino también como el primero recuperado en América Latina por
accion del Estado.

Desde su inauguracion, en la Casa de la Memoria y la Vida se organizan charlas, jornadas y proyecciones de peliculas
vinculadas a los Derechos Humanos. Asimismo, se realizan actividades conmemorativas asociadas a fechas
significativas, como ser, el aniversario del golpe militar, el Dia de la Juventud o el Dia de los Derechos Humanos, por
citar algunas.

El proyecto arqueoldgico

En este contexto, desde la Asociacion Seré por la Memoria y la Vida surgio la iniciativa de excavar el terreno donde
habia estado emplazada la mansion, con el objetivo de recuperar sus cimientos. Como sefiala Zulema, una de las
fundadoras de la Asociacion Seré: “Queriamos que se investigara, que se descubriera, que se sacara y que se
demostrara que ahi estuvo la Mansién Seré y hubo gente detenida”.38 Excavar para descubrir, descubrir para
demostrar. La materialidad de la mansion apareceria en el imaginario de la Asociacion como una prueba de verdad
que confirmaba lo que los ex detenidos testimoniaban. Fin este sentido, podemos decir que retomaban la
preocupacion de las Madres por preservar la casa como evidencia judicial para un contexto futuro que permitiera
juzgar a los represores.

Para realizar el trabajo convocaron a un grupo de arquedlogos y antrop6logos de la Universidad de Buenos Aires
(UBA). El nexo se establecié por contacto personal previo entre la Asociacién y una estudiante de arqueologia que se
encargaria de conformar el equipo. En conjunto presentaron la propuesta al intendente y desde el Municipio se
miciaron las gestiones necesarias para lograr su aprobacion por parte de la Municipalidad de Buenos Aires, entidad
propietaria de los terrenos donde se encontraban los restos de la mansion. La falta de presupuesto y la necesidad de
contar con ese permiso hizo que el inicio de las excavaciones demorara casi dos afios. Finalmente, en marzo de 2002,
la Ciudad de Buenos Aires, el Municipio de Mordn y la Asociacion Seré firmaron un convenio de colaboracion para
“realizar los trabajos de excavacion arqueoldgica de los terrenos donde funciond el centro clandestino de detencién
conocido como Mansion Seré, asi como también efectuar trabajos de recuperacion documental y testimonial,
tendientes a la reconstruccion de la memoria y transmision de la experiencia entre generaciones acerca de la historia
de lo ocurrido durante el terrorismo de Estado que asol6 a nuestro pais”.39 El anuncio oficial se realizé ese mismo
afo, en la jornada por el 25to aniversario del golpe militar, donde el intendente de Mordn junto a Jaime Steimberg,
en ese entonces presidente de la Asociacion Seré, inauguraron las excavaciones en un acto donde simbdlicamente
clavaron “el primer chucharin”.40 De este modo se iniciaba el denominado “Proyecto Antropoldgico Arqueoldgico

Mansién Seré”, a cargo de la Direccion de Derechos Humanos y la Asociacion Seré.41 Ta investigacién arqueoldgica
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se presentaba, junto con las actividades de la Casa de la Memoria, como el centro de una politica estatal orientada a
reconstruir y transmitir la memoria sobre lo ocurrido en Mansion Seré.

En una etapa inicial la investigacion estuvo abocada a la ubicacion y rescate de las estructuras de la mansion y los
objetos que se hallaran asociados, junto con relevamiento de documentos y testimonios de ex detenidos, familiares
de desaparecidos y vecinos del barrio aledafio al predio. Las excavaciones se iniciaron en mayo del 2002 a cargo de
un pequefio grupo de profesionales que trabajaban de forma ad honorem. Més tarde, el equipo autodenominado
Grupo Arqueologico Antropoldgico Memoria ¢ Identidad (GAAMI), se ampli6 e integrd estudiantes por medio una
convocatoria realizada en la carrera de antropologia de la UBA. A lo largo del desarrollo del Proyecto, el GAAMI
incorpord muchos estudiantes y graduados, algunos de los cuales permanecieron en ¢l constituyendo, junto a
trabajadores de la Direcciéon de Derechos Humanos, lo que podemos denominar como el grupo de operadores del
programa de memoria, es decir, las personas a cargo de la gestion y realizacion de las actividades v acciones
proyectadas en éL

Los trabajos realizados en el terreno entre los afios 2002 y 2003 permitieron despejar la estructura principal de la
mansion. Junto con los testimonios y las fotografias aportadas por sobrevivientes, familiares y vecinos, comenzo a
reconstruirse la arquitectura del edificio, el funcionamiento interno del centro clandestino y los usos que la casa habia
tenido antes y después de la dictadura. Ademas del trabajo de investigacion, las acciones del equipo se orientaron a la
transmision de la informacion producida, a través de visitas guiadas el sitio, muestras, charlas y talleres con escuelas.
Con el tempo, los objetivos del Proyecto se ampliaron hacia el registro de las historias de vida de los diferentes
actores vinculados a Mansion Seré, la conformacion de un Archivo Documental y el desarrollo de una propuesta
museologica para implementar en el sitio, una vez que se concluyeran las excavaciones. Esto involucrd la
participacion de graduados y estudiantes de otras disciplinas sociales como Historia, Ciencias de la Comunicacion,
Conservacion y Museologia.

El hecho de que el programa de memoria sobre Mansion Seré se desarrollara en el mismo espacio donde funciona un
polideportivo, ha facilitado la imbricacion de actividades deportivas y actividades conmemorativas vinculadas a los
Derechos Humanos, como es el caso del aniversario del 24 de Marzo, donde entre otras propuestas se realiza una
maraton. Sin embargo, la existencia simultinea de un espacio deportivo y un espacio dedicado a la memoria, fue un
punto de discusién inicial entre los organismos de Derechos Humanos, el grupo de arquedlogos y los funcionarios
municipales a cargo del programa. Durante los primeros debates que se dieron sobre como llevar a cabo el Proyecto,
surgieron posiciones encontradas entre quicnes sostenian la necesidad de trasladar el polideportivo para excavar
libremente en el predio y aquellos que buscaban la manera de integrar ambos espacios. Como recuerda Antonela, por
entonces coordinadora del GAAMI:

“En las asambleas, cuando nos juntibamos todos, habia un punto de controversia en poder disponer
del uso del espacio para otros fines, algunos querian separar bien el tema de las funciones, crear un
ambito de memoria y después un dmbito de deportes. Ademds, surgia el tema de ;c6mo no podemos
excavar en todos lados? nosotros les explicabamos, bueno, vamos a excavar acd, porque aca al lado
hay una cancha de fitbol que la usa gran parte de la comunidad, por eso no vamos a abrir todo”.42

No se trataba solo de desacuerdos sobre donde excavar, sino del para qué hacerlo. Para algunos organismos, en ese
momento inicial, la busqueda de restos de desaparecidos constituia una prioridad. Como cuenta Alejo, miembro de
H.LJ.O.S. Zona Oeste:

“En realidad para nosotros el trabajo en Mansion Seré cra el laburo forense, la investigacion
exhaustiva de cada lugar, porque lo que a nosotros nos puede parecer insignificante, puede ser algo
que te lleve a encontrar una fosa, y no sabiendo bien si debajo de la cancha de voley habia restos
humanos, se tendria que haber excavado ahi desde el principio”. 43

La idea de hallar restos humanos dentro de los limites del predio tenia como antecedente una historia que circulaba
entre los vecinos del predio y que vincula a la gestion de Rousselot con el ocultamiento de restos de desaparecidos.
Se trata de la detencién abrupta de las obras de construccién de una pileta en un terreno contiguo a la mansion,
donde posteriormente se instalé una cancha de véley que funciona hasta la actualidad.44 Si bien la posibilidad de
hallar restos humanos permanecia (y permanece) siempre latente, frente a la inexistencia de denuncias concretas, el
proyecto de excavacién promovido por el Municipio, la Asociacion Seré y el GAAMI, no incluyé entre sus objetivos
la basqueda de restos de desaparecidos.

Vemos entonces que, en los momentos iniciales del programa de memoria, Surgieron diferentes propuestas (no
necesariamente excluyentes entre si) en torno a para qué y por qué excavar el espacio ocupado por Mansion Seré:
establecer una prueba de verdad”; construir un eqpacm de rememoracion” y/o hallar una “fosa” con restos de
desaparecidos. Voluntaria o involuntariamente, las dos primeras propuestas recuperaban algunas de las iniciativas que
hemos visto surgir en los afios "80 desde las Madres de Plaza de Mayo y la Comision Vecinal. Por otro lado, la
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posicion asumida por el Municipio, la Asociacion Seré y el GAAMI, expresaba una voluntad por respetar los usos y
apropiaciones previas del espacio (como campo de deportes y recreacién) pero también por incorporar otras vias de
transmision del pasado dictatorial. Como explica Zulema:

“(...) Por ahi a muchos que no les llegaba por una cuestién de miedo o vaya a saber qué, por ahi con
este tema de que venian a hacer actividad fisica o pasar un dia recreativo, también podian pasar por la
Casa [de la Memoria y la Vida| por curiosidad y también era una manera de atraerlo y de integrarlo y
que conozca su historia, porque nosotros conocemos, como ¢ramos mas militantes, conociamos la
toma de conciencia con la militancia, con las marchas, bueno hay otras personas que no, que las cosas
le llegan por otro lado, eso es lo lindo de este camino que estamos recorriendo ¢no? de la

democracia...”.45

En este sentido, podriamos decir que el deporte era visto como un medio de atraccién social v de este modo una
posible via de ampliacion y diversificacion de los modos de transmision de la memoria sobre el pasado reciente, un
campo que durante los "80 y "90 estuvo centrado en las actividades realizadas por los organismos de Derechos
Humanos, fundamentalmente a través de marchas y manifestaciones en la Plaza de Mayo.46

Finalmente, la posicion que prevalecio fue aquella que buscaba integrar en un mismo espacio el deporte vy la vida al
aire libre con el ejercicio de la memora y la promocion de los Derechos Humanos. En efecto, a finales del 2006, la
legislatura portefia aprobd la cesién definitiva de la propiedad del inmueble (el predio y sus estructuras) al Municipio
de Mordn, para el funcionamiento del polideportivo, de los trabajos de excavacion del ex CCD Mansion Seré y la
Casa de la Memoria y la Vida.47 Mansién Seré se presenta asi como un espacio piblico donde confluyen de manera
polémica y compleja la ciencia, el deporte y la memoria.

5. A modo de cierre: Mansion Seré, un recorrido singular

En este trabajo hemos reconstruido sintéticamente el proceso social de constitucion del ex CCD Mansion Seré en un
lugar de memoria sobre el terrorismo de Estado. En primer lugar, hemos descrito y analizado los antecedentes politicos
e institucionales del desarrollo de una politica de la memoria en el sitio, identificando aquellas practicas y discursos
por medio de los cuales diversos actores han inscrito material y simbolicamente a Mansion Seré como sindnimo de
“centro clandestino de detencién” y como espacio que debia preservarse para la rememoracién y transmisién del
pasado reciente. Asimismo, hemos dado cuenta de aquellas acciones que, por las reacciones y criticas que generaron,
se convirtieron en el referente opuesto de las miciativas orientadas a la preservacion del edificio. Nos referimos,
principalmente, a la decision de demolerlo.

En segundo lugar, hemos analizado los primeros momentos del proceso que se inicia a partir del afio 2000, cuando el
Municipio de Moron y los organismos de Derechos Humanos locales, fundamentalmente la Asociacion Seré por la
Memoria y la Vida, decidieron intervenir el espacio que ocupaba la Mansién Seré y desarrollar un programa de
memoria orientado a reconstruir y transmitir la historia de su funcionamiento como CCD.

Al respecto, hemos senalado que la elaboracion de una politica de la memoria en Mansion Seré se inscribe en un
proceso social mds amplio donde, desde mediados de los 90s, diferentes actores ligados al movimiento de Derechos
Humanos se han movilizado en torno a los ex centros clandestinos para denunciar publicamente su existencia y crear
conciencia sobre la necesidad de preservarlos como prueba judicial y como espacios de rememoracion y transmision
(Messina, 2010). En el caso de Mansion Seté, ese proceso de reconocimiento se inicid apenas finalizada la dictadura,
con las primeras denuncias y marcas de lugar producidas por distintos actores politicos y sociales (organismos de
Derechos Humanos, partidos politicos y agrupaciones vecinales). Luego se interrumpié a mediados de los "80 y
durante la década del 90, mediante la destruccion total del edificio y la ausencia de iniciativas tendientes a su
preservacion; y finalmente volvid a activarse a comienzos del afio 2000, por la accién conjunta del Estado y la
sociedad civil.

Esto nos permite pensar en la singularidad de los centros clandestinos recuperados en nuestro pais, puesto que cada
uno tiene un recorrido historico particular en funcién de los contextos politicos, sociales e institucionales que
atraviesan su constitucion como lugares de memoria; los actores individuales y colectivos que intervienen en cada
proceso; los consensos y disensos que se producen, asi como las relaciones de fuerza que se establecen entre unos y
otros, v que definen el contenido y la forma de como se reconstruye, representa y transmite cl pasado. Con respecto
a Mansion Seré podemos decir que, si bien en la elaboracion de una politica de la memoria han participado tanto
actores estatales como de la sociedad civil, el Estado local ha ocupado un lugar preponderante en ese proceso, como
actor politico que convoca y agrupa a los demds en torno a un objetivo comin: su transformacion en un espacio
dedicado a la memoria y la promocion de los Derechos Humanos. Hemos mostrado, por otra parte, que ese proceso
ha implicado debates, disputas, acuerdos y desacuerdos, en tanto cada uno de los actores involucrados cuenta con
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intereses, objetivos, necesidades y trayectorias diversas, que influyen en el modo en que proyectan a Mansion Seré
como lugar de memoria.

Finalmente, hemos visto que el desarrollo de un programa de memoria supuso, en primera instancia, la intervencion
de un equipo de arquedlogos y el disefio de un proyecto de excavacion de los terrenos donde se hallaba el edificio,
con el fin de ubicar y rescatar sus cimientos. Resulta interesante pensar, entonces, en la singularidad de Mansion Seré
dentro del conjunto de los lugares de memoria sobre el terrorismo de Estado, en tanto las pricticas ligadas a la
produccién de una politica piiblica de la memoria se hallan imbricadas con practicas cientificas. 48 A partir de esta
hipétesis dejaremos planteados algunos interrogantes que pueden ayudarnos a problematizar la relacion entre ciencia,
politica y memoria, a saber: ¢Qué lugar ha ocupado el saber académico en el desarrollo de las politicas de la memoria
en nuestro pais? ¢Qué tipo de intercambios se han producido entre el campo cientifico-académico y el campo
politico-institucional de gestion de la memoria? ;Cémo se articulan unas y otras practicas en un espacio concreto
como Mansion Seré? ¢Como se inserta un equipo de investigacion en un lugar de memoria gestionado por el Estado?
¢Qué relaciones establecen los cientificos con el Estado y con el resto de los actores involucrados? Diremos, en
principio, que esas relaciones han sido (y son) siempre conflictivas, porque se ponen en juego pasiones, identidades,
experiencias personales y colectivas, saberes, trayectorias, reconocimientos y jerarquias que definen el lugar que cada
actor ha ocupado y/o ocupa en un proceso histdrico particular.
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Notas

1  Esta ocifra estd dada por la  Secretaria de  Derechos Humanos de la  Nacidn:

:/ /www jus.gob.ar/derechoshumanos/red-federal-de-sitios-de-la-memoria.aspx. Los CCD fueron espacios montados
ilegalmente por las Fuerzas Armadas para el secuestro, tortura, desaparicion forzada y asesinato de personas, asi
como también para la apropiacién de menores y el robo de bienes. Sin embargo, es necesario aclarar que los
primeros CCD comenzaron a funcionar en 1975, durante el denominado Operativo Independencia, ejecutado por el
Ejército para detener las acciones del Ejército Revolucionario del Pueblo en la provincia de Tucumin. Este operativo
fue el ensayo de una metodologia represiva que luego seria practicada a nivel nacional a partir de 1976.

2 Cuando nos referimos a la politica de la memoria desarrollada en Mansién Seré lo hacemos en el sentido restringido
del término propuesto por Besse (2007), para dar cuenta de los cursos de accion institucional (planes, proyectos y
programas) que materializan y gestionan determinados sentidos sobre el pasado. Como sefiala el autor, estos
programas emergen v se desarrollan en el marco de luchas politicas y sociales en torno a la simbolizacion del pasado,
del presente y del futuro (sentido amplio del término). En este sentido, el andlisis de la politica de la memoria
elaborada en Mansion Seré no puede dejar de lado los procesos de construccion de la memoria social que han tenido
lugar en Argentina en los ultimos 30 afios.

3 Siguiendo la definicién anterior, por programa de memoria entendemos la planificacion de acciones orientadas a la
produccion y transmision de significados sobre el pasado. En Mansién Seré hemos diferenciado dos etapas o
momentos del desarrollo de este programa, a partir de cambios observados en su interior, los cuales han producido
un reordenamiento de las practicas y relaciones entre los actores involucrados. Por cuestiones de espacio, en este
trabajo nos concentraremos en el periodo inicial que se desarrolla desde el afio 2000 al 2007.

4 La zona oeste del Gran Buenos Aires quedd comprendida, de acuerdo a la division militar del pais, en lo que se
conoce como Zona 1, a cargo del Primer Cuerpo de Ejército. Dentro de ésta, el Ejército delegd en la Fuerza Aérea
Argentina el control operacional de la Subzona 16, que incluia los partidos de Merlo, Moreno y Moron.

5 T.a mayoria de los CCD se instalaron en edificios que funcionaban como dependencias militares o policiales, por lo
que sufrieron modificaciones para adaptarlos a su nuevo uso.

6 Uno de los objetivos del programa de memoria desarrollado en Mansion Seré es la identificacion y reconstruccion
de la némina de desaparecidos y sobrevivientes de éste y otros centros clandestinos de la Subzona 16. Se puede decir
que desde 1984 éste ha sido uno de los objetivos comunes a la mayoria de los organismos de derechos humanos e
instituciones dedicadas a la temdtica. Frente a la ausencia de registros publicos, las reconstrucciones descansan
fundamentalmente en los testimonios de sobrevivientes, familiares y companeros de militancia.

7 Los detalles de la fuga han sido relatados por Tamburrini, Ferniandez y Russomano en las declaraciones dadas en el
Juicio a las Juntas Militares (1985) y publicadas en El Diario del Juicio, nro. 7. Perfil, 18/06/85. Mucho tiempo
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después Tamburrini publicé ese relato en forma de testimonio novelado (2002), el cual fue llevado al cne de ficcion
por Adridn Cactano en su pelicula “Crénica de una Fuga” (2006).

8 La CoNaDeP fue creada en 1983 por decreto del entonces presidente Ratl Alfonsin, para investigar las
desapariciones cometidas durante la dictadura. Su informe, publicado en 1984 bajo el titulo Nunca Mds, sirvi6 para la
claboracién de la acusacién fiscal en el juicio realizado a los integrantes de las tres primeras juntas militares que se
sucedieron en el poder entre 1976 y 1982.

9 En el juicio a los ex comandantes, el Brig. Gral. Orlando Ramén Agosti, jefe de la Fuerza Aérea y miembro de la
primera Junta Militar, fue condenado a 4 afios y 6 meses de prision por ser encontrado responsable maximo sobre 8
tormentos y 3 robos cometidos en Mansién Seré, recibiendo la pena mas baja entre todos los imputados. El texto de
la sentencia sefialaba que: “Se halla probado que dicho lugar funciond como centro clandestino de detencion y que
las personas alli alojadas eran custodiadas por personal de la Fuerza Aérea Argentina”. Sentencia Causa 13/84,
digitalizada por © Equipo Nizkor (2006). Recuperado de http://www.derechos.org/nizkor /arg/causal3 /index.html.

10 Como senala Crenzel, el informe Nunca Mas fue un éxito editorial en términos de distribucion, venta y
circulacion. Su primera edicion a fines de 1984, de 40.000 mil ejemplares, se agoto en dos dias. Asimismo, tanto la
investigacion de la CoNaDeP como las diferentes etapas del Juicio a las Juntas tuvieron una amplia cobertura en
distintos medios grificos y televisivos.

11 Notas de prensa. Archivo DD. HH Morén, documentos n® 73, 393, 400, 401, 402, 403, 455, 492, 496, 498, 503,
507, 527, 528, 555, 967, 968, 969 y 3300.

12 Ibidem.

13 La denominacién “Atila” surgié de los testimonios brindados por varios sobrevivientes durante el Juicio a las
Juntas, quienes afirmaron haber escuchado a los guardias del CCD repetir frecuentemente la frase: “Aqui Atila,
llamando a Palomar™, a través de una radio portatil que utilizaban para comunicarse con la Base Area de El Palomar.

14 Tl Partido Intransigente, de orientacién centroizquierda, se fund6 en 1972 bajo el liderazgo del Dr. Oscar
Alende, reuniendo a sectores descontentos provenientes del radicalismo y otros ligados al Partido Comunista y el
Partido Socialista. En las elecciones presidenciales de 1983, el PI obtuvo su mayor logro electoral, ocupando el tercer
lugar.

15 Archivo DD. HH Mor6n, fotografias n° 65, 70, 71 y 73.
16 Intendencia Municipal de Mordn. Decreto N® 954/85, 20/09/1985. Archivo DD. HH Mor6n, n® 614.

17 La Quinta Seré de Ituzaingé. Algo que debe conservarse para la comunidad. El Condor, 20/4/79; La Quinta Seré
de Ituzaingo. El Condor, 2/06/80. Archivo DD. I Mordn, s/n y n® 586.

18 Carta dirigida al Sr. Intendente de Morén, Dr. Norberto Garcia Silva. Buenos Aires, 2/2/1984; Dos campos de
concentracion. La Voz, 4/2/1984, p. 7. Archivo DD. HH Mordn, n® 680 y 968.

19 Comisién Vecinal Pro Construccién de Escuelas Barrio Seré. Boletin 1, afio 1, agosto de 1984. Archivo DD. ITIT
Mordn, n® 575.

20 Entrevista a Daniel y Graciela. Morén, 30/7/2010. El resaltado es nuestro.
21 Comision Vecinal Pro Construccién de Escuelas Barrio Seré, op.cit.

22 Ta APDH se cre6 en 1975 para denunciar las violaciones a los Derechos Humanos que se cometian en el pais.
Junto a otros organismos, como Madres v Abuelas de Plaza de Mayo, formd parte del movimiento de Derechos
Humanos que se desarroll6 en Argentina en resistencia a la dictadura.

23 Honorable Concejo Deliberante de Moron. Expediente N° 17400-86, 16/10/86. Archivo HCD Mordn, n® 3161.
24 Honorable Concejo Deliberante de Mordn. Ordenanza N° 020/96, 25/03/96. Archivo DD. HH Morén, n°® 554.
25 Ibidem.

26 Honorable Concejo Deliberante de Moron. Ordenanza N° 093 /96, 27/06/96. Archivo DD. HH Mor6n, n°® 561.

27 Siguiendo una propuesta de Messina (2011) utilizamos cursiva porque se trata de una categorfa utilizada por los
actores involucrados en los procesos de creacion de programas de memoria en los sitios donde funcionaron CCDs;
categoria que con el tempo se ha 1do institucionalizando de tal modo que ya forma parte del lenguaje utilizado en el
dmbito de la gestion de esos espacios.
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28 Rousselot fue electo en tres oportunidades y suspendido dos veces de su mandato (de 1989 a 1991 primero y de
1998 a 1999 después) por hallarse involucrado en causas de corrupcién, momentos en los que fue sustituido por
otros dirigentes del PJ. http:/ /www.moron.gov.ar/laciudad /jefescomunales.php

29 De la Mansion Seré al Palacete de Rousselot. Pagina 12, 30,/08/97, p. 8. Archivo DD.HH Mor6n, n® 13.
30 Para que Rousselot se vaya. Pagina 12, 23/02/99, p. 7. Archivo DD.HH Morén, n° 4.

31 El Frente Pais Solidario (FREPASO) se conformé en 1994 como una alianza politica de partidos que integrd al
Frente Grande, el Pais, la Unidad Socialista y el Partido Demdcrata Cristiano. Luego de la crisis politica del 2001se
disolvio.

32 Nos referimos principalmente al edificio que albergara el ex CCD conocido como “El Olimpo™, cuyo proceso de
recuperacion se inicid a mediados de la década del "90 de la mano de vecinos, sobrevivientes y familiares de
desaparecidos de ese centro. Sobre este caso véase el trabajo de Messina (2010).

33 Desde finales de los 80s la posibilidad de juzgar a los represores se vio obturada por la existencia de las
denominadas Leyes de Punto Final y Obediencia Debida. Las mismas fueron sancionadas durante el gobierno de
Radl Alfonsin, en 1986 y 1987 respectivamente, después de que se condenara a los méximos responsables del
terrorismo de Estado durante el Juicio a las Juntas Militares. Ambas tuvieron como objetivo limitar la prosecucion
juridica sobre los mandos medios e inferiores de las Fuerzas de Seguridad, quienes presionaban al gobierno en esta
direccion. Dos afios después, durante la primera presidencia de Carlos Menem, los indultos decretados por el P.E.
beneficiaron a los jefes militares condenados en 1985, otorgandoles la libertad. En el 2005 y 2010, respectivamente,
las dos leyes y los indultos fueron declarados inconstitucionales por la Corte Suprema de Justicia, permitiéndose de
este modo la reapertura de las causas suspendidas y la apertura de otras nuevas.

34 La Alianza por el Trabajo, la Justicia y la Educacidon que unia a la Unién Civica Radical y el FREPASO se
conformo en 1997, gané las elecciones nacionales en 1999 y se disolvid poco después de la renuncia del presidente
Fernando de la Raa en diciembre de 2001. Al disolverse La Alianza, Sabbatella formé su propio partido, Nuevo
Mor6n, con el cual fue reelecto en dos oportunidades mas. En el 2009 obtuvo una banca como diputado nacional
por la Provincia de Buenos Aires y en el 2012 fue nombrado por el Ejecutivo Nacional presidente de la Autoridad
Federal de Servicios de Comunicacion Audiovisual, 6rgano del Estado que tiene a su cargo la aplicacion de la ley
26.522 de Servicios de Comunicacién Audiovisual.

35 Los vinculos entre Sabbatella y los organismos de Derechos Humanos locales preexisten a su candidatura como
mtendente en tanto se forjaron cuando aquél era presidente del centro de estudiantes de un importante colegio
secundario de Mordn, desde el cual acompané las actividades realizadas por los organismos durante los 90s.

Xtraido € la pagina aceboo e la / ‘iOClaClOH ere ttps:/ /Swww.facebooK.com/pages/ Asociact ‘oll3 Yobin-s>er
36E ido de la pigina Facebook de la A Seré: h facebook Asociaci®C3%B3n-S

37 El evento es anunciado en diarios y radios tanto locales como nacionales y transmitido por noticieros nacionales.
La convocatoria depende de los eventos que se realicen y sobre todo del artista que cierre el evento, en los ltimos
www.eldiariodemoron.com.ar/noticias-de-moron/127-

dos am‘erqarlo‘: amnemn alrededor de 50 mil pereonaq htt :

38 Entrevista a Zulema, Morén, 3/08/2011.
39 Municipalidad del Partido de Mordn. Convenio N° 34/02, 27/3 /02. Archivo DD. HH Mor6n, n°® 713.

40 Asi es como se refieren a este acto inaugural los trabajadores del programa de memoria que se desarrolla en
Mansion Seré. El “cucharin” es una herramienta semejante a una pala pequefa de jardineria que utilizan los
arquedlogos para excavar. Jaime y Sara Steimberg fueron miembros fundadores de la Asociacion Seré por la
Memoria y la Vida y de la Asociacion de Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Razones Politicas. Su hijo,
Luis Steimberg, militante de la Federacion Juvenil Comunista, fue secuestrado en 1976 mientras prestaba servicio
militar y continia desaparecido.

41 El proyecto fue declarado de interés por el Senado y la Cimara de Diputados de la Provincia de Buenos Aires,
Expediente D-4220/00-01, 22/03/2001 y por la Municipalidad del Partido de Morén, Decreto N° 0807,
22/08/2002. A su vez, obtuvo el aval de la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, Resolucion N° 1779,
27/05/2003. Archivo DD.HH Mordn, n° 717, 711 y 714.

42 Entrevista a Antonela. Morén, 2/10/2012.

43 Entrevista a Alejo. Morén, 15/12/2012.
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44 Estos relatos han sido recogidos a través de encuestas, entrevistas y registros de conversaciones informales entre
los vecinos y los trabajadores del programa de memoria.

45 Entrevista a Zulema, op.cit.

46 Hacia fines de los 90s pero principalmente a partir del afio 2000 surgieron nuevas y variadas formas de
reconstruir y transmitir el pasado, por iniciativa de organismos de Derechos Humanos pero también de nuevos
colectivos politicos v sociales que emergieron durante la crisis econdmica y social que atravesd la Argentina a fines
del afo 2001 (como, por ejemplo, las llamadas “asambleas barriales”). Muchas de estas iniciativas involucraron la
produccién de distintos tipos de marcas en los barrios (colocacion de placas en los lugares de vivienda o secuestro de
personas desaparecidas, renombramiento de calles y plazas, sefializacion de ex CCDs, realizacion de murales, etc.), las
cuales tuvieron efectos sociales diversos (aceptacion, impugnacion, participacion, indiferencia, etc.).

47 Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Ley N° 2111, 19/10/2006. Archivo DD.HI Morén, n®
987.

48 Singularidad que comparte con otros lugares de memoria, como el ex CCD “El Atlético” en la Ciudad de Buenos
Aires, el “Pozo de Vargas” en Tucuman, o “El Pozo™ en Rosario.
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Un estudio interdisciplinario
de Ciencias Sociales

El caso de la Mansién Seré en el partido de Moron

(Buenos Aires)

Desde el afio 2000 se lleva a cabo un proceso de investigacién y recuperacion de
las estructuras materiales e inmateriales del sitio donde funcion el centro clan-
destino de detencién y torturas conocido como “Mansién Seré” o “Atila” durante la
Gltima dictadura cfvico-militar, en el partido de Morén. ”

Si bien es un proyecto mayormente arqueolégico y antropoldgico, también par-
ticipan especialistas y reciben aportes de las distintas ciencias sociales con el fin
de de rescatar, preservar e integrar la Mansién como patrimonio histérico-cultural
y convertirlo asf en un espacio de investigacién e interpelacién
abierto a la comunidad.

La Arqueologia permitid, a través de las excavaciones reali-
zadas desde el 2002, recuperar algunos de los restos de la vieja
casona y también de los objetos que alli habia. Con el aporte de
la Antropologia y la Socioldgia se logré reconstruir el entorno
del sitio de detencién en relacién con la comunidad, con el barrio.
Asi se entrevistaron a vecinos que vivian en esa época y se pudo
reconstruir cémo funcionaba.

La Geografia permiti6 analizar el espacio del predio en rela-
cién con otros dmbitos en donde se generaban éituationes simi-
lares, y con la ayuda de la Historia se pudo organizar el contexto
social, politico y cultural del surgimiento y desaparicién de este
centro clandestino de detencién. 4

También hubo aporte de otras disciplinas, como la Ciencia

Trablajos de equi;:o de cientificos sociales  Politica, la Economia y la Lingiiistica, entre otras,
en el sitio i i . ; . o
arqueolégico Mansién Seré Pero ademis de producir conocimiento, las Ciencias Sociales

ayudan a mejorar nuestra vida en sbciedad, es decir, tienen una
‘aplicaci6n practica sobre la realidad. Tal es el caso de este proyec-
Piensen qué aporte particular to social interdisciplinario que, mas all4 de reconstruir un frag-

pudieron haber hecho, cada una mento del espacio-tiempo de esa realidad pasada pero presente,
de las Ciencias Sociales mencio-
nadas en el texto, a la recupera-
cion de este sitio de memoria,

OTIVINARE o
AL TIVIDADED

intenta que ese espacio se recupere para la comunidad como es-
pacio para la memoria y el desarrollo de actividades sociales. Asf,
en el afio 2000, el intendente municipal Martin Sabbafella cred la
Casa de laMemoria y la Vida como un espacio de pé'rfi'cipacién y
didlogo en torno alos derechos humanos. ;
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Tamburrini por Caetano: del testimonio al film de terror

Crénica de una fuga | Isracl Adridn Caetano | 2006

Alfredo Dillon*

Universidad Catolica Argentina, Argentina

Recibido: 28 de diciembre 2017; aceptado: 19 de abril 2018

Resumen

El propésito de este trabajo es analizar el proceso de transposicion filmica del testimonio de Claudio Tamburrini, Pase libre. La fuga de la Mansion
Seré(2002), que dio lugar a la pelicula Crénica de una fuga (2006), de Israel Adridn Caetano. El articulo aborda el problema del punto de vista en la
adaptacién de un testimonio en primera persona, asi como la utilizacién del género de terror para dar cuenta de los campos de concentracién de la
dltima dictadura civico militar (1976-1983). También se aborda la construccién de los personajes y los efectos de la suspension del juicio moral dentro
del centro clandestino de detencién y tortura. Finalmente, se discuten los limites en la representacién -literaria o audiovisual- del horror, frente a las
posibilidades de la espectacularizacién y el sensacionalismo.

Palabras Clave: Adaptacion | transposicién cinematografica | testimonio | cine de terror | Cronica de una fuga

Tamburrini by Caetano: from testimony to horror film

Abstract

The aim of this article is to analyze the process of filmic adaptation of Claudio Tamburrini’s testimony, Pase libre. La fuga de la Mansién Seré (2002),
into Israel Adriin Caetano’s Chronicle of an Escape (Crénica de una fuga, 2006). The paper considers the problem of transformation of point of view
in the transposition of a first person testimony, as well as the use of horror genre codes in the cinematographic representation of concentration camps

in Argentina’s last military dictatorship (1976-1983). The construction of characters and the effects of suspension of morality inside the clandestine
center of detention and torture are also studied. Finally, the article discusses the limits of literary and audiovisual representation of horror, in order

to avoid spectacularization and sensationalism.

Key Words: Adaptation | cinematographic transposition | testimony | horror films | Chronicle of an Escape

Introduccién

En Crénica de una fuga (2006), Israel Adridn Cae-
tano relata la huida de cuatro prisioneros de la Mansién
Seré, uno de los centros clandestinos de detencién y tor-
tura de la altima dictadura civico-militar, ubicado en la
zona Oeste del Gran Buenos Aires. A diferencia de la
mayoria de las transposiciones cinematograficas, aqui el
hipotexto no es ficcional: la pelicula estd basada en un
relato testimonial, el libro Pase libre. La fuga de la Man-
sion Seré, de Claudio Tamburrini, uno de los detenidos
que lograron fugarse en 1978.

Tamburrini tuvo que exiliarse tras la fuga y desde
1979 vive en Suecia, aunque regresé a la Argentina para
testificar en el Juicio a las Juntas en 1985, durante el cual
fue asesor del fiscal Julio Strassera. El autor no participé
de la adaptacién de su libro, encargada a Caetano por la

alfredodillon@yahoo.com

productora K&S Films. Quien si tuvo una participacién
en el proceso fue Guillermo Fernindez, el otro prota-
gonista de la historia, a quien tanto Caetano como el
propio Tamburrini consultaron para realizar sus obras
(“Gran parte del material presentado en esta novela ha
sido recuperado del olvido durante mis charlas con Gui-
llermo Ferndndez” [7]', sefiala Tamburrini en los agrade-
cimientos). En la pelicula, Fernindez incluso interpreta
un personaje menor: el de un represor que se hace pasar
por juez.

El estreno de Cronica... en abril de 2006 coincidié
con el 30° aniversario del golpe militar del 24 de marzo de
1976. Fue una de las cinco peliculas argentinas mas taqui-
lleras de 2006, con més de 190 mil espectadores. Pase li-
bre. La fuga de la mansién Seré fue publicado por prime-
ra vez en 2002 por Ediciones Continente. En 2006, de la
mano del estreno de la pelicula, salié la tercera edicién, en

UBA |UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online
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cuya portada se modificé el titulo de la obra para reforzar
el vinculo con el film: el nuevo nombre fue Pase libre.
Cronica de una fuga, mientras que la contratapa sefialaba
que se trataba de “la novela testimonial llevada al cine”.

Al presentarse como crdnica, la peliculaindica un com-
promiso con lo real, a la vez que supone una inscripcién
genérica: el espectador asume que se encuentra ante un re-
lato del orden de lo veridico. Una placa en el comienzo lo
aclara: “Esta historia estd basada en el testimonio de dos
victimas”. La pelicula se presenta como una “versién li-
bre” del testimonio de Tamburrini: en consecuencia, exige
un pacto de lectura completamente diferente del de otras
peliculas sobre la dictadura, sustentado en la veracidad de
los hechos, y en funcién del cual la experiencia de visiona-
do resulta mucho mads inquietante para el espectador.

Nos encontramos, entonces, frente a la adaptacion
cinematogréfica de un testimonio, una figura que ha sido
profusamente analizada por autores como Primo Levi,
Paul Ricoeur y Giorgio Agamben. Se ha hablado inclu-
so de la “era del testigo”, segtin la definicién propues-
ta por Annette Wieviorka (cit. en Jelin, 2002) frente a
la explosién testimonial a partir de la segunda mitad del
siglo XX. El testimonio plantea una relacién estrecha en-
tre narracion y experiencia: como plantea Sarlo, “no hay
testimonio sin experiencia, pero tampoco hay experien-
cia sin narracién” (2005: 29). En ese sentido, segtin expli-
ca el propio Tamburrini en su “Prélogo”, lo que legitima
el relato en Pase libre y Cronica de una fuga es “el punto
de vista privilegiado de un protagonista” (10).

Caetano es uno de los nombres fundacionales del
denominado Nxevo Cine Argentino, que para Aguilar
(2010) constituye un nuevo régimen creativo caracteri-
zado por rupturas fundamentales tanto en terreno de la
produccién como enel delaestética. Las peliculas de Cae-
tano han recorrido los principales festivales internacio-
nales y ganaron numerosos premios. Su épera prima, Pi-
zza, birra, faso (1998), codirigida por Bruno Stagnaro, es
considerada el hito fundacional de la renovacién del cine
nacional a fines de los afios noventa. Ese largometraje fue
seguido por Bolivia (2001), Un oso rojo (2002), Crénica
de una fuga (2006), Francia (2009), Mala (2013) y El otro
hermano (2017), ademis de NK: El documental (2011, no
estrenado comercialmente). De todas las “ficciones” de
Caetano, las tnicas adaptaciones fueron Crdnica de una
fuga y El otro hermano, basada en la novela Bajo este sol
tremendo (2009), de Carlos Busqued.

La obra de Caetano ha sido definida como “cine del
margen” (Mullaly, 2009: 160). En su universo narrativo,
los lazos sociales estin al limite de la desintegracién; y

Etica & Cine | Vol. 9| No. 1 | Marzo 2019 | Marzo-Junio 2019 | pp. 37-47

cuando las fronteras entre el centro y el margen parecen
en riesgo de desvanecerse definitivamente, la violencia
surge con toda su contundencia para restablecer las dife-
rencias. Entre los referentes del Nuevo Cine Argentino,
ninguno explora la violencia con la precisién y minucio-
sidad del director uruguayo.

Esa exploracién atraviesa toda la obra cinematogri-
fica de Caetano, desde Pizza, birra, faso hasta El otro
hermano.? También la historia de Tumberos, la serie te-
levisiva dirigida por Caetano en 2002, aparece marcada
por una violencia que se desborda en el desenlace. El
principal desafio estético de Cronica de una fuga es pre-
cisamente ese: cOmo representar la violencia del terror
durante la tltima dictadura militar.

Croénica e historia

Aunque la mayoria de los estudios académicos sobre
el cine argentino contempordneo enfatizan su interés por
las “huellas del presente” (Aguilar, 2010: 8) y el impacto
de la crisis de comienzos de siglo (Page, 2009), la persis-
tencia de la dictadura puede reconocerse en varias pelicu-
las de la década del 2000, con modulaciones diferentes de
las que adquiria el tema en los afios previos. En esta linea,
Andermann escribe que la “abundancia de material que
se ocupa de cuestiones de memoria (...) parece contrade-
cir a primera vista el supuesto cardcter de ‘contempora-
neidad absoluta’ del nuevo cine argentino” (2015: 178).
En el terreno del cine de ficcién, Andermann sefiala que
las peliculas se alejan de la alegorfa predominante en los
aflos ochenta “para acercarse a una representacién mis
realista y descriptiva de la violencia dictatorial” (2015:
179), tal como puede verse en Cronica de una fuga.

Caetano construye una pelicula “de género” vy, en
contraste con algunas de sus obras anteriores, trabaja
con actores profesionales (Rodrigo de la Serna, Naza-
reno Casero, Lautaro Delgado y Pablo Echarri) y con
un esquema de cine industrial (la pelicula se realizé por
encargo; entre las productoras estuvo 20th Century Fox
de Argentina). Pero la principal diferencia con sus ante-
cesoras es el contexto en que suceden los hechos: mien-
tras Pizza, birra, faso, Bolivia y Un oso rojo comparten
el paisaje de la crisis de fines de los noventa y principios
de los 2000, en este caso el director elige mirar el pasado
para narrar un episodio de la historia argentina reciente.

El contexto nacional se repone por medio de una
placa informativa al principio: “El 24 de marzo de 1976
las Fuerzas Armadas argentinas dieron un golpe de es-

UBA | UNC | UIO
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tado...”. Luego se precisa la fecha y el lugar en que co-
mienza esta historia: “Buenos Aires, 23 de noviembre de
19777. Silas peliculas de Caetano suelen tener coordena-
das espaciales y temporales precisas —uno de los motivos
por los cuales la critica ha insistido en que su cine es re-
alista—, aqui esos datos adquieren la exactitud del hecho
real. La pelicula transcurre entre 1977 y 1978, y el pro-
tagonista Rodrigo de la Serna encarna a una persona de
carne y hueso: Claudio Tamburrini.?

Tamburrini, arquero del equipo de fitbol Almagro y
estudiante de Filosoffa en la Universidad de Buenos Ai-
res, tenia 23 afios cuando fue secuestrado. Permanecié 120
dias en la Mansién Seré, centro clandestino de detencién
dependiente de la Fuerza Aérea, ubicado en Morén y co-
nocido también como “Atila”, segiin el nombre en cédigo
que le atribufan los represores (y que iba a dar nombre ala

pelicula, segin conté Caetano en entrevistas).

La pelicula se presenta como una crdnica, y en cier-
tos sentidos lo es: contabiliza con precisién el paso del
tiempo por medio de placas cronolégicas que van divi-
diendo el relato en capitulos y marcando la prolongacién
del cautiverio (“Dia 17, “Dia 75”, “Dia 118, etcétera).
Ahora bien: en términos estrictos, la crénica remite a un
estatuto de veracidad que no cabrifa aplicar a la pelicula,
ya que esta se asienta sobre una hibridez genérica que
desdibuja las fronteras entre lo real (lo que efectivamente
sucedid) y la ficcién.

La historia se divide en tres grandes etapas. La prime-
ra, mas breve, es la del secuestro de Claudio (tras un in-
terrogatorio a él y a su madre, y un “allanamiento” en el
que los represores matan a su perro y desvalijan la casa).
En el libro, ocupa los primeros dos capitulos. En la pe-
licula, funciona como una introduccién, ya que el titulo
del film aparece recién cuando Claudio ha entrado a la
Mansién. En ambos textos, el destino del protagonista
es anticipado en una frase en cédigo pronunciada por los
captores en comunicacién con Atila: “Ya cay6 el pijaro
en la jaula. Vamos camino al nido”.
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La segunda etapa corresponde al encierro del prota-
gonista y sus compafieros en la Mansién Seré, y funcio-
na como un largo descenso al infierno. En el libro, esta
etapa se divide en dos partes: “Casa de sombras” y “La
pieza de los veteranos”. Es en esta habitacién de vete-
ranos (como se denomina a quienes llevan mucho tiem-
po secuestrados) donde quedarin reunidos los cuatro
prisioneros que protagonizardn la fuga: Claudio, Gui-
llermo, Gallego (Lautaro Delgado) y el Vasco (Matias
Marmorato). Con respecto al funcionamiento de estos
personajes, los créditos de la pelicula explican que, como
parte del proceso de adaptacién, la narracién filmica atri-
buye al Vasco acciones que en la versién original corres-
pondian a dos personajes (el Vasco y Jorge). En la novela,
el Vasco es asesinado, y quien participa de la fuga es el
Chino, un personaje que no aparece en el film.

Finalmente, la tercera parte, anunciada desde el titu-
lo, es la de la fuga, que abarca los tltimos 8 capitulos del
libro. Luego de un primer plan que fracasa y tras intensas
discusiones entre ellos, los prisioneros deciden escapar
por la ventana, atando las frazadas y utilizindolas para
bajar hasta el jardin. Llamativamente, el narrador anti-
cipa: “El plan era excelente, aunque un poco cinemato-
grdfico” (220). En esta tercera etapa, el film cambia de
registro: la estética de la pelicula de terror da paso a la
del cine de aventuras, v el protagonista ya no es Claudio
sino Guillermo, otro de los prisioneros.

Testimonio y punto de vista

Las dos versiones eligen comienzos ligeramente dis-
tintos. El libro comienza con un capitulo titulado “jAl-
magro de mi vida!” y relata, en tono despreocupado, la
participacién fallida del protagonista en un partido de su
club (una desgracia que es apenas el preludio de otra des-
gracia mayor). En la pelicula, en cambio, la narracién no
da ni siquiera esa tregua inicial: la primera imagen es un
plano subjetivo de un joven (el Tano) que ha sido secues-
trado por la represién ilegal, a quien le levantan la venda
de los 0jos para que “reconozca” una casa—la de la madre
de Claudio—. Los represores no tardarin en ingresar alli
en busca de “zurdos” y “terroristas”. Luego veremos,
en montaje alterno, unos segundos de Claudio, el prota-
gonista, en situacién de normalidad: primero jugando al
futbol, después viajando en colectivo.

No han pasado 8 minutos de pelicula cuando el pro-
tagonista se encuentra con que un grupo de tareas ha
irrumpido en su casa, dando comienzo al terror. Tras un
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interrogatorio acompanado de golpes —y de una frase
que repiten ambos textos: “; Asf que sos arquero? A ver
si atajds esta”—, la patota comandada por Huguito (Pablo

Echarri) lo secuestra.

La pelicula seguira el punto de vista de Claudio (al
que se suma, sobre todo durante la fuga, el de Guiller-
mo), respetando asi el hipotexto. Tamburrini explicita
en su libro que la historia “estd relatada desde el punto
de vista privilegiado de un protagonista” y aclara que la
perspectiva del texto “no tiene otra aspiracién de validez
objetiva que, simplemente, reflejar la visién del autor so-
bre los hechos” (10). La focalizacién cinematografica en
el personaje de Claudio se corresponde con la primera
persona clegida por Tamburrini para su novela.

El testimonio exige, precisamente, la primera per-
sona: es en funcién de la experiencia de ese sujeto-tes-
tigo-protagonista que la narracién adquiere su funda-
mento.* A diferencia de otros testimonios, el relato de
Tamburrini no pretende hablar en nombre de las victi-
mas, sino a titulo personal: se trata, estrictamente, de la
“visién del autor”. Este testimonio no aspira entonces
a volverse documento histérico, sino a narrar una ex-
periencia, individual pero compartida: el recuerdo de
Tamburrini se ha enriquecido con el de su madre y con
el de Guillermo Fernidndez, segiin sefiala el autor al
principio del texto.

El ambiente del centro clandestino de detencién da
lugar a una narracién permeada de una violencia cons-
tante ¢ impredecible. Las puertas de la Mansién marcan
la frontera entre el afuera y el adentro, o lo que es lo mis-
mo: entre la normalidad y el estado de excepcién. Como
les explica un guardia a los prisioneros: “El mundo de
afuera ya no existe para ustedes. Este es un mundo sub-
terrdneo, oculto, sin leyes ni proteccién de ninguna es-
pecie. [...] Han cafdo en una fosa, donde ya no son per-
sonas” (37). El protagonista también sefiala ese contraste
al escuchar desde su habitacién algunos sonidos del ex-
terior: “A escasos pasos de mi cuarto, la vida transcurre
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con normalidad, cansinamente, bajo el calor agobiante
de la tarde” (43).

El oido es el sentido privilegiado en esta narracién
que, paradéjicamente, ha sido trasladada al lenguaje au-
diovisual, regido por la imagen. Como el protagonista
tiene los ojos vendados durante la mayor parte de la no-
vela, la percepcion se construye principalmente a partir
de los sonidos: el tren, las voces de los guardias, los gri-
tos de otros prisioneros, la televisién, etcétera. “El oido
se ha convertido en nuestro sentido vital” (101), explica
el narrador-protagonista. También se apela al olfato: “El
aire del cuarto es irrespirable y nuestro aliento es mds
propio de cadiveres en descomposicién, que de seres hu-
manos vivientes” (63). Como veremos mds adelante, en
la pelicula los efectos perceptivos de la limitacion de la
vista serdn reconstruidos por medio del fuera de campo.

Una vez dentro de la Mansién Seré, Claudio descu-
brird que su nombre fue entregado por el Tano, un joven
al que apenas conoce y que, seglin sabrd después, acusé
a Claudio solo para “ganar tiempo” para sus compaiie-
ros de militancia. En la novela nos enteramos de que el
Tano habia sido compaiiero de Claudio en la secundaria,
cuando ambos militaban. La primera fase del cautiverio
estd marcada por la desconfianza reciproca entre los pri-
sioneros y los reproches entre ellos (“¢Asi piensan hacer
la revolucién ustedes? ;Mandando en cana a personas
que no tienen nada que ver?”, le recrimina Claudio al
Tano). Luego, a medida que pasa el tiempo, comienzan
a generarse algunos lazos de solidaridad, incluso con los
guardias, cuya ambigiiedad moral es uno de los elemen-
tos mds inquietantes en ambos textos.

La segunda fase del encierro corresponde a la tercera
parte del libro (“La picza de los veteranos™) y comienza
el “Dia 317, segtin la cronologfa marcada por la pelicu-
la. Esta etapa implica un cambio de estatuto de Claudio
como prisionero, cuando se incorpora a la habitacién de
los prisioneros mds antiguos, justo para la Nochebuena.
Recién entonces el protagonista es autorizado a sacarse
la venda y we, por primera vez, el rostro de Lucas. En
esta segunda fase aparecen los personajes que acompafia-
ran al protagonista en la fuga: Guillermo, el Gallego y el
Vasco (en el libro, el Chino).

El “clima de terror constante” (66) es un elemento
clave en la construccién del suspenso narrativo: en Atila
nunca desaparece la sensacién de imprevisibilidad. En la
l6gica del campo de concentracién, no hay parimetros
racionales que permitan medir las consecuencias de las
acciones o posibiliten anticipar la reaccion de los capto-
res. Asi, por ejemplo, cuando Claudio pide a los guardias
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cubiertos para comer, desata el terror y el enojo de sus
compaiieros: “Ahora nos van a reventar. ; Qué te pensis?
¢Que estds en un hotel? Esas cosas acd no se piden”. La
violencia puede estallar en cualquier momento: esa certe-
za erosiona a los prisioneros, y sostiene la tensidn cons-
tante del relato. Recién hacia el final, cuando la guardia
“metédica” restituya cierta previsibilidad para los pro-
tagonistas, estos serdn capaces de anticipar el comporta-
miento de los vigilantes y planificar su fuga.

En el libro, el narrador en primera persona es cons-
ciente de la situacién del pais: “Miles de ciudadanos ha-
bian desaparecido. Otros tantos se encontraban en las
carceles del régimen a disposicién del Poder Ejecutivo,
sin causa ni sentencia” (43). Incluso se refiere a la Man-
sién como un “centro clandestino de detencién” (62), lo
que da cuenta de una interpretacién precisa de los acon-
tecimientos y de un conocimiento del contexto histdri-
co que estdn ausentes de la pelicula. De todos modos, el
Claudio-narrador reconoce que el Claudio-personaje en
ese momento no estaba al tanto de lo que pasaba: “Re-
cluidos en Atila desde hacia meses, desconociamos lo
que sucedia fuera de la casa” (44).

En la pelicula, el espectador no sabe hasta qué punto
los personajes conocen la operatoria de la represién ile-
gal durante la dictadura: apenas acompafia su percepcién
—fragmentaria— de lo que sucede en el campo de concen-
tracién. En rigor, se trata de una diferencia temporal: la
novela estd narrada en pasado; el narrador reconstruye lo
que le sucedié 23 afios atrds, con toda la informacién que
le ha proporcionado el paso del tiempo. La pelicula, en
cambio, estd narrada en presente: el espectador acompa-
fia el desconcierto de los personajes, quienes solo podrin
reconstruir el marco histérico una vez que hayan escapa-
do del centro clandestino, a partir de la investigacién y
los juicios realizados en democracia.

Campo de concentracién y nuda vida

Cuando los guardias descubren que Guillermo les ha
dado durante meses informacién falsa, las condiciones
del encierro se deterioran atin mis. Los detenidos son
despojados de su ropa y atados desnudos a sus camas:
la idea de escapar se vuelve entonces urgente para unos
personajes que se van convirtiendo en muertos vivos,
acostumbrados a la rutina enloquecedora del centro de
detencién. “Existe una relacién directa entre las condi-
ciones de cautiverio y nuestra propensién a la fuga. El
empeoramiento de nuestra situacién nos vuelve mds
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proclives a intentar escaparnos” (199), explica el narra-

dor-personaje.

Liderados por Guillermo (en el film, Nazareno Ca-
sero) y por el propio Claudio, los prisioneros deberin
poner en préctica aquello que el arquero sefialaba en el
vestuario en el comienzo de la pelicula: el “sentido de
equipo”. El proyecto se menciona por primera vez el
“Dia 1187 y se concretari el 24 de marzo de 1978, el “Dia
121”7 en la cronologia que la pelicula establece a partir
del secuestro de Claudio, mientras la dictadura militar
cumplia su segundo aniversario.

El filme escenifica el periodo de mayor terror en la
historia argentina reciente. La desnudez de los perso-
najes durante los dltimos dias de encierro y durante la
secuencia de la fuga hace explicito aquello que Agamben
sefiala sobre el funcionamiento del poder biopolitico:
“El estado de excepcidn [...] es precisamente aquel en
que la nuda vida, que en la situacién normal aparece en-
garzada en las multiples formas de vida social, vuelve a
plantearse en calidad de fundamento dltimo del poder
politico” (2001: 15).

En la novela, esa progresiva reduccién de los prisio-
neros a n#da vida es explicitada por primera vez cuando
Claudio es despojado de su documento de identidad: “Se
ha esfumado mi dltima posibilidad de ser identificado.
Soy un bulto anénimo. He dejado de existir como perso-
na” (78), afirma el narrador-protagonista. Poco después,
compara a los prisioneros con “perros de Pavlov” (105),
reducidos alos reflejos mis bisicos: el campo de concen-
tracién convierte a los sujetos en animales.

Reducidos practicamente a su nuda vida, a los prisio-
neros les cuesta incluso reconocerse a si mismos: cuando
Lucas (Diego Alonso), uno de los guardias responsables
del centro clandestino, los enfrenta con el espejo —des-
nudos, rapados, heridos y deteriorados por los meses
de cautiverio—, ellos se rehiisan a mirar el reflejo de sus
caras. “Afuera tampoco te reconocen”, le advierte Lu-
cas a uno de ellos, sugiriendo que el poder ha logrado
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transformar a sus rehenes en monstruos o bestias, y los
ha vuelto irreconocibles, incluso para si mismos. En una
escena posterior, Claudio advierte a sus compaiieros:
“Estamos desapareciendo”.

En la secuencia de la fuga, los cuerpos de los dete-
nidos parecen definitivamente animalizados: se arrastran
agachados (s6lo en el tramo final los veremos de pie), con
los brazos colgando delante, casi como monos, privados
hasta de la ropa, el dltimo elemento que los podria haber
vinculado con la sociedad y la vida previa al encierro.
“Hay que pensar como antes de entrar aci”, dice Gui-
llermo: para restituir la racionalidad, los personajes ne-
cesitan revertir la cosificacién a la que los ha sometido la

violencia demencial del centro clandestino.

“Pensar como antes” implica recuperar la capacidad
de percibir la situacién en su totalidad. La percepcién
de los prisioneros tiene su correlato en los encuadres,
fieles al punto de vista de las victimas: durante el en-
cierro casi no hay planos generales, sino que prolife-
ran los planos detalle que dan cuenta de la percepcién
fragmentaria de los protagonistas. A la vez, el fuera de
campo se potencia por medio de los sonidos percibi-
dos por los personajes. En el libro, la percepcién visual
del protagonista es sustituida por recortes sensoriales
e hipdtesis acerca del entorno: “Estoy pisando pasto.
Siento el rumor del follaje de unos irboles cercanos me-
ciéndose en el viento. Parece ser un lugar descampado”
(23), adivina Claudio.

Schwarzbock (2007: 41) sostiene que la “suspensién
de la moralidad” que propone la pelicula —y que es un
rasgo propio del cine de terror- puede leerse en relacién
con el “estado de excepcién” en que suceden los hechos:
dentro del campo de concentracién, la normalidad que-
da entre paréntesis. En la novela, esta anormalidad afecta
incluso la percepcion del tiempo, segin afirma el pro-
tagonista en su primer dia de cautiverio: “El tiempo de
los habitantes de la casa marchaba a un ritmo distinto al
del mundo exterior. [...] Senti que ingresaba a una nueva
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dimensién temporal, en donde mi vida anterior se con-
vertia en un recuerdo difuso y doloroso” (31).

Ni héroes ni villanos

La cimara de Caetano evita juzgar a los personajes; la
discusién politica queda fuera de la pelicula y se escatima
informacién con respecto a quiénes forman parte de or-
ganizaciones guerrilleras y quiénes no. Incluso los villa-
nos —los guardias— aparecen en cierta medida humaniza-
dos por medio de algunos pequefios gestos, como brin-
dar en Navidad con los prisioneros, jugar con ellos al
truco o saludarlos cada mafiana con un “Buen dia” que,
a los oidos del espectador, no puede sino sonar irénico.

El personaje mds ambiguo es Lucas, quien es capaz
de los peores maltratos pero por momentos actiia de ma-
nera paternalista y hasta le exige a su superior, Huguito,
que “trate bien” a los detenidos. La construccién de Hu-
guito (a cargo de Echarri), en cambio, resulta un tanto
caricaturesca: gomina, bigote, campera de cuero y un
trato implacable constituyen casi el estereotipo perfecto
de represor. En la novela, por otra parte, Huguito se de-
fine principalmente a partir de su voz “inconfundible”,
caracterizada por su “timbre potente” (46) ya que, a di-
ferencia de Lucas, él no permite que los prisioneros vean
su cara. El libro, ademds, menciona otros dos personajes
que no aparecen en la pelicula: Tanito, el miembro mds
violento de la “patota”, y el Tucumano, cuyas acciones
(por ejemplo, los juegos de cartas con los prisioneros)
son atribuidas en el film al personaje de Lucas.

La galerfa de “villanos” se completa con el “juez”, un
personaje que aparece hacia el final del relato para dar-
le un ultimdtum a Guillermo, exigiéndole colaboracién:
“Yo soy el que decide si te matamos o te dejamos salir.
[...] Te doy tres dias para ordenar tus ideas. Y que nos
des datos que nos sirvan. O abris lo que tenés en la ca-
beza o te la abrimos nosotros”. En la pelicula, ese “juez”
es interpretado por el Guillermo Fernindez real, lo que
genera una suerte de puesta en abismo de la narracién:
Ferndndez interpreta a un juez que interroga a Fernan-
dez; el protagonista del hecho histérico deviene actor en
su transposicion cinematografica.

Victimas y victimarios se abrazan al celebrar juntos
los goles de Argentina que escuchan por la radio (en la
novela, esa misma celebracién nacionalista se da con mo-
tivo del triunfo de Carlos Reutemann en el Gran Premio
de Brasil). En alusién a la conocida utilizacién del Mun-
dial de 1978 por parte del gobierno militar, el deporte
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aparece aqui como una distraccién que permite olvidar
—al menos por un rato— el horror, y que parece “unifi-
car” a los personajes detrds de una bandera comtin. En
la novela, Tamburrini hace explicito el sentido politico
que adquiri6 aquel campeonato: “Para ellos, el Mundial
de Fiitbol era una magnifica oportunidad para lavarle la
cara al régimen militar, aprovechando el exacerbado na-
cionalismo deportivo de sectores mayoritarios de la afi-
cién futbolistica” (44).

En sintesis, en la pelicula la construccion de los per-
sonajes coincide con la reclamada por el texto de Tam-
burrini: “La historia que se cuenta en este libro no es
una historia de héroes y villanos”. El “Prélogo” del libro
busca diferenciarse de las “novelas fantasiosas” y asegu-
ra: “[L]os hechos veridicos son protagonizados por seres
humanos de carne y hueso, con sus virtudes y defectos.
Nunca por santos”.

Tamburrini no habla de “personajes”, sino de perso-
nas, y reivindica la ambigiiedad y los matices en todos los
sujetos involucrados en la historia que va a narrar: “El
cardcter testimonial de este relato requiere seres huma-
nos reales, con sus angustias, sus temores, sus grandezas.
Pero también con sus miserias, sus conflictos y rivalida-
des” (10). Asi, por ejemplo, el narrador-personaje reco-
noce su propia tendencia a la “autoconmiseracién patéti-
ca” (92) y admite haber sentido “envidia” y “rencor liso
y llano” (82) cuando liberan a Mario, su primer compa-
fiero de encierro. También describe la deshumanizacién
ala que los ha sometido el campo de concentracién: él y
sus compaiieros disfrutan la comida mientras escuchan
los gritos de otros prisioneros torturados. En sintesis, no
estamos frente a un héroe épico, sino ante un hombre
con debilidades y ambivalencias.

Tamburrini reivindica una cierta suspensién del
juicio: “Al escribir este libro, he renunciado a realizar
un andlisis politico, o a ofrecer un relato ideoldgico de
lo sucedido” (9, la cursiva es nuestra). El autor recha-
za la posibilidad de que el relato sea utilizado politica-
mente (“Esa es la razén por la cual este libro ha debi-
do esperar tantos afios para ser escrito”), cuestiona el
“prisma deformador de una ideologia” y sostiene que
el paso del tiempo le permitié abordar los hechos con
“una cierta distancia emotiva”. La distancia es a la vez
temporal (Tamburrini escribe su libro 23 afios después
del secuestro) y emocional. Dicha distancia —que, Tam-
burrini aclara, “no significa indiferencia”~ le imprime a
la narracién su condicién de crénica y se traduce, en la
pelicula, en una puesta en escena que no juzga a ninguno
de los personajes.
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En el marco de esta suspensién del juicio moral que
caracteriza a los dos textos, vale sefialar que una de las
principales diferencias entre ambos es que la novela tes-
timonial aporta algunos datos en torno a la militancia de
los personajes, mientras que esa informacién estd ausen-
te del film. De esta manera, en Cronica todas las victimas
quedan virtualmente equiparadas: el castigo es ilegal e
inhumano para todos, independientemente de sus actua-
ciones politicas.

Como bien observa Schwarzbock, “[la] pelicula no
moraliza la suerte de los personajes, como lo harfa si die-
ra informacién sobre su pasado. El espectador solo pue-
de conocer a cada personaje por lo que hace dentro del
campo” (2007: 25). La novela, en cambio, si marca una
diferencia entre, por un lado, los personajes “inocentes”
(aquellos ajenos a la militancia y la lucha armada) y, por
el otro, “quienes, por propia voluntad, habian decidido
correr el riesgo de ser capturados y torturados” (92).

En la pelicula, cuando van a capturarlo a su casa,
Claudio estd totalmente desconcertado y asegura que él
no pertenece a ninguna agrupacion: eso es todo lo que
sabremos sobre su compromiso politico. En el libro,
el protagonista reconoce haber militado “hace cuatro
afios” en la Federacién Juvenil Comunista (entre 1972
y 1974), dato que la pelicula omite. La novela también
menciona su participacién en la “Marcha del hambre” en
1972, durante ¢l gobierno de facto de Lanusse, y su acti-
vismo universitario tras el golpe que derrocé a Salvador
Allende en Chile en 1973. Ademds, nos informa que, el
mismo dfa del secuestro, el protagonista tenia previsto
deshacerse de “todo material comprometedor”, sobre
todo libros y volantes de la facultad, “resabios de la épo-
ca més candente de su militancia politica” (17).

En las charlas entre los weteranos, como en los interro-
gatorios, surgen las siglas que dan nombre a las distintas
agrupaciones de la época: MIR (Movimiento de Izquierda
Revolucionaria), ERP (Ejército Revolucionario del Pue-
blo), UES (Unién de Estudiantes Secundarios), etcétera.
Uno de los capitulos de la tercera parte se titula, justa-
mente, “Militancia”: alli el narrador reconoce que todos
los prisioneros de la pieza de los veteranos compartian
la militancia politica. En algunos pasajes, el narrador se
muestra comprensivo con el activismo: “Eramos un gru-
po de jévenes con conciencia social, buscando su rumbo
en la vida, en el periodo mis convulsionado de la histo-
ria argentina reciente” (107). Mds adelante, apelando a la
distancia que lo separa del presente del relato, el narrador
desliza una autocritica al plantear que él y sus compafieros
estaban “presos del ideologismo mds dogmatico” (163).
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Al margen de los prisioneros y los guardias, en Crdo-
nica de una fuga y Pase libretambién hay lugar para otro
tipo de personajes, que no caben en ninguno de los dos
grupos: los vecinos. Cuando Claudio es secuestrado, se-
fala: “Sentia las miradas de los vecinos a mis espaldas,
que seguian el desarrollo de los hechos, atemorizados,
detrs de las ventanas” (21). En algunos casos, los ve-
cinos devienen colaboradores: por ejemplo, es gracias a
un vecino que “les ha cedido la linea” (62) que la Man-
sién tiene teléfono. La presencia del centro clandestino
en medio del barrio supone la extrema proximidad entre
normalidad y estado de excepcién, cuyas fronteras coin-
ciden con las de la casa.

En la pelicula, los vecinos son testigos mudos de la
violencia. En estos personajes anénimos, que miran y es-
cuchan pero no hablan, la indiferencia ha devenido com-
plicidad con el régimen dictatorial. “Los vecinos tam-
bién deben de escuchar nuestros gritos, cuando somos
torturados” (64), razona el protagonista. Por medio de
estos personajes, observadores y oyentes “neutrales”
de la rutina del centro clandestino de detencién, la pe-
licula denuncia la actitud de buena parte de la sociedad
durante la dictadura. Aunque también hay vecinos que
ayudan a los prisioneros, como la mujer que les entrega
ropa luego de la fuga (en el libro, esa vecina tiene nombre
propio: Adela). En una de las escenas finales, cuando los
protagonistas ya han escapado, la cimara —y con ella, el
espectador— asume el punto de vista del vecino-testigo:
mientras los personajes suben a un auto, los vemos a tra-
vés de las rejas de la ventana de Adela, es decir, desde un
hogar cualquiera ubicado cerca del centro clandestino.

La representacién del horror

El principal dilema ético-estético que atraviesa la pe-
licula puede sintetizarse en la siguiente pregunta: ;cémo
representar la tortura sin volverla espectacnlo?

En ese sentido, las preguntas acerca de la figura-
cién artistica de hechos histéricos traumdticos han sido
moldeadas por los debates acerca de la representacién
del Holocausto en el cine, a partir de lo que Huyssen
denomina la “globalizacién del discurso del Holocaus-
to” (2002: 16). Autores como Huyssen y Baer (2006)
defienden la legitimidad de construir ficciones a partir
de un hecho histérico traumaitico, en contra de quienes
sostienen que ficcionalizar el horror implica “espectacu-
larizarlo”, “estetizarlo”, “falsear la realidad”, “banalizar
los hechos” o promover una actitud voyeurista entre los
espectadores.

La discusién sobre los modos de representacién del
pasado traumdtico suele presuponer algunos limites de
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lo aceptable, como la “estetizacion del horror” o la ape-
lacién a “lo obsceno”. Ranciere analiza este problema a
partir del concepto de “imagen intolerable”, retomando
los analisis de Didi-Huberman sobre cuatro fotografias
de Auschwitz. Segtin la posicién de Ranciére, es necesa-
rio deconstruir la presuncién segin la cual “el relato por
la palabra” se opone radicalmente a la “imagen visible”
(2010: 91). La cuestién de lo intolerable habia sido plan-
teada antes por Daney (2011) en su conocido ensayo “El
travelling de Kapo”, basado a su vez en un articulo de
Jacques Rivette publicado en Cahiers du Cinéma sobre
“lo abyecto” en el cine. “Abyecto”, “obsceno” y “por-
nogrifico” funcionan en buena medida como sinénimos
en el trabajo de Daney. Para este autor, el gran referente
moral en la representacién cinematogrifica de los cam-
pos de concentracién es Alain Resnais y su Noche y nie-
bla (1955), documental al que Daney define como “an-
tiespecticulo” (2011: 12), construido a partir de material
visual incautado a los nazis.

Al comparar documentales sobre el Holocausto con
pretensiones “serias” (testimoniales, historiogrificas)
con las ficciones masivas (como La lista de Schindler, de
Steven Spielberg, o La vida es bella, de Roberto Benig-
ni), Baer apela a la eficacia de cada tipo de objeto: “Ni
los primeros han sido tan convincentes, pedagdgicos y
sensibilizadores, ni los segundos han sido agentes del ol-
vido colectivo o del falseamiento histérico” (2006: 143).
Ademis, el autor reivindica el compromiso emocional
que suscitan los dramas de ficcién, frente a la mera racio-
nalidad interpelada por el documento histérico.

En el plano de la forma, un elemento clave en el ani-
lisis de Baer tiene que ver con el punto de vista que cons-
truye la ficcién. Aqui la pregunta principal es con quién
se identifica el espectador: ¢con las victimas o con los vic-
timarios? Segtin las conceptualizaciones aristotélicas cli-
sicas, la identificacién abre la posibilidad de una catarsis
en el desenlace. El autor también se detiene en el “efecto
de realidad” logrado por las peliculas sobre el Holocaus-
to y reconoce que algunas de ellas han funcionado a la
manera de “documentos”, a partir de una superposicién
de lo real y sus representaciones en el imaginario social.
La verosimilitud de esas imigenes seria mds un efecto
de intertextualidad que de adecuacién al referente: Baer
alude a una “memoria de las imdgenes”, para la cual “el
referente histérico ya no es el acontecimiento, sino su
representacién, es decir las fotografias, los documentales
y el cine” (2006: 132).
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El horror (histérico) como terror (cinematogrifico)

Crénica de una fuga dialoga explicitamente con el gé-
nero de terror. Esta opcién estética, que pone en tensién
la idea de una representacién “realista”, invita a reflexio-
nar sobre los modos en que la ficcién audiovisual cons-
truye memoria. La originalidad de la mirada de Caetano
radica en haberse atrevido a hacer una pelicula sobre el
terror (real) de la dictadura, apelando a algunas conven-
ciones del género (ficcional) de terror.

Esa tensién entre realismo y género ficcional ya esta-
ba presente en Pase libre. El texto de Tamburrini tiene un
estatuto hibrido: se presenta como “novela testimonial”,
es decir, es a la vez testimonio y novela. Por un lado, el
“Prélogo” subraya el “caricter testimonial del relato” y
enfatiza reiteradamente su fidelidad a lo sucedido en la
realidad: “[Este libro] relata un hecho veridico sucedido
a fines de los afios 70, en pleno apogeo de la tltima dicta-
dura militar en Argentina” (9). Incluso explicita su inten-
ci6n de dejar de lado el “andlisis politico”, la “ideologia”,
los “preconceptos”, en pos de presentar los hechos “por
si mismos”, y argumenta: “La realidad es siempre mds
elocuente que cualquier modelo de pensamiento”.

Por otro lado, la contratapa sefiala que se trata de
una “novela de cardcter autobiogrifico”, escrita “como
un thriller de factura cinematogrifica”: estamos ante una
historia (real) relatada con la mediacién de un género
ficcional (el thriller), y cuya escritura ya revestia un ca-
ricter “cinematogrifico”. Asimismo, presentar el texto
como novela testimonial en lugar de testimonio implica
dejar abierto un espacio para la ficcionalizacién: ese es-
pacio es ocupado principalmente por los capitulos pro-
tagonizados por Adela, una vecina de la Mansién, en los
que Tamburrini imagina el pasado de la casa, cuando es-
taba habitada por la familia Seré.

Algunos de los elementos que permiten emparentar
a Crénica de una fuga con el género de terror son la ilu-
minacién opresiva de la habitacidn-celda, la distorsion
de los sonidos, las puertas que se abren —y que siempre
anuncian la llegada del victimario—, el juego entre lo que
se ve y lo que se retacea por medio de las vendas que
cubren los ojos de los protagonistas, y el suspenso per-
manente, correlato de la incertidumbre en la que estin
hundidos los personajes: nunca se sabe cuindo puede
tocar una nueva sesién de tortura, las conductas de los
guardias son tan arbitrarias que resulta imposible prever
las consecuencias del mds minimo acto.

A los recursos mencionados se suma la luz intermi-
tente de los rayos y el sonido de los truenos durante la
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tormenta espectacular que se desata durante la fuga de
los prisioneros, y los encuadres que agigantan la ventana
desde donde se realiza el escape. La Mansidn Seré es casi
un personaje mis de la pelicula —de hecho, en las placas
finales que explican qué fue de la vida de los cuatro pro-
tagonistas, hay una dedicada a la casa—, lo que coloca a
la pelicula en sintonia con una tradicién particular del
género de terror: el gético.

En los relatos géticos (basta mencionar, por ejemplo,
“La caida de la casa de Usher” de Edgar Allan Poc) hay
siempre una casa maldita, suntuosa pero decadente, que
estd aislada de la ciudad y funciona como espacio del ho-
rror y la desolacién. Los encuadres de la fachada de la
Mansién en Cronica de una fuga, generalmente contra-
picados, construyen esa atmésfera ligubre, que permite
adivinar que en el interior de ese edificio majestuoso su-
ceden los acontecimientos mds sérdidos. Muchas narra-
clones goticas terminan con la destruccién de esa casa
maldita: aqui apenas llegamos a atisbar, al final, c6mo
empieza a desmontarse el centro clandestino, que los
militares luego incendiardn para eliminar toda evidencia
tras la fuga de los cuatro prisioneros. Mientras la pelicula
recurre al gético, el libro apela mas bien a la imagineria
religiosa: allf se compara la Mansién con el “inflerno” y
se la describe como un “reino de sombras” (58).

El recurso fundamental al que apela Caetano para
inscribir su pelicula en el género de terror es el fuera de
campo. De manera consistente a lo largo del film, el di-
rector elige no mostrar las escenas de tortura —que hu-
bieran hecho virar la pelicula desde el género de terror
al cine gore—, aunque si permite que las escuchemos. En
cierto sentido, la apelacién a aquello que no se ve empa-
renta al espectador con los protagonistas, quienes viven
con los ojos vendados. El sonido sin imagen acrecienta
los efectos del terror: oimos los golpes, pero no sabemos
en qué parte del cuerpo ni con qué objetos se ejecutan;
sentimos los gritos pero no vemos la sangre, aunque si las
cicatrices y los moretones que marcan los cuerpos des-
pués de esas sesiones.

Como consecuencia de que no vemos la violencia,
tampoco llegamos a acostumbrarnos a ella. El sadismo
de la tortura se despliega sélo en la imaginacién del es-
pectador: al escatimar la violencia fisica, la pelicula logra
una conmocién mayor de la que habria obtenido al re-
godearse en mostrar la agresion. Esta decision estética es
también una opcién ética: Cronica de una fuga no admi-
te un espectador morboso. Y construye, como explica
Schwarzbaock, uno que se identifique con los protagonis-
tas: “La originalidad (...) estd en valerse de cédigos del
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género de terror sin por eso usar su sistema de catarsis.’
En el filme de Caetano, el espectador tiene que identi-
ficarse con el dolor de la victima y no con el placer del
victimario” (2007: 53).

En el testimonio, en cambio, el lector asiste a descrip-
ciones minuciosas de las sensaciones experimentadas por
el protagonista durante las sesiones de tortura:

Otro golpe de corriente; esta vez, en el brazo dere-
cho. Siento como si una cuchillada me abriera la car-
ne. Antes de que el cuerpo deje de temblar, llega el
nuevo sacudén eléctrico. Es un dolor punzante, que
se mete en las extremidades y llega hasta el hueso.
Se hace una pausa. Aprovecho el momento de respiro para
ordenar mis ideas. Siento un panico incontrolable. Grito
de manera desaforada al ser picaneado y, al interrumpir-
se la tortura, comienzo a llorar desconsoladamente. Noto

que eso les provoca irritacién, pero no puedo controlarme.
El miedo decide por mi. (25)

En la novela, las sesiones de tortura —incluso las veja-
ciones mds humillantes— no solo son objeto de descrip-
ciones detalladas, sino también de la reflexién del pro-
tagonista. Por ejemplo: “El desorden de una sesién de
tortura favorece al interrogado” (48); “Paradjicamente,
durante la tortura, el deseo de sobrevivir se concilia con
el interés altruista por los demds” (50); “Compartida con
otro, la picana se hace menos pesada que las veces ante-
riores” (52). Todas estas ideas del personaje estin ausen-
tes de la pelicula: alli no accedemos a su mundo interior.

En este punto aparece otra de las diferencias funda-
mentales entre la novela y la pelicula. Si el relato de Tam-
burrini puede explayarse sobre la tortura no es porque
las palabras sean menos graficas que las imagenes, sino
por su condicién de testimonio en primera persona: no
puede haber sadismo en el relato de una victima. Esa op-
¢ién no era viable para la pelicula de Caetano: aunque el
film mantenga la focalizacién en el personaje de Claudio,
la primera persona del testimonio es imposible de tras-
ladar al cine, donde la instancia de enunciacién adquiere
siempre la forma de una tercera persona (con excepcién
de algtin experimento como La dama del lago, de Ro-
bert Montgomery, filmada integramente en planos sub-
jetivos). En consecuencia, la representacién de la tortura
—la picana, el “submarino”, los golpes— admite en el libro
un nivel de explicitud y detalle que la hubieran vuelto
especticulo morboso en la pelicula.

Comentarios finales

En definitiva, la gran paradoja de Crdnica de una
fuga es que representa la violencia de la dictadura sin es-
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pectacularizarla, sino mds bien retaceindola. La cdmara
de Caetano no se obsesiona con la agresién fisica, sino
que la administra por medio del uso del fuera de campo.
Aunque la historia pueda conmover al espectador y logre
su identificacién con el protagonista, la puesta en escena
tiende a la suspensién de la moralidad: de esa manera,
Caetano elude el sensacionalismo y la espectaculariza-
cién, opciones que hubieran contribuido a naturalizar
esa violencia a los ojos del espectador.

El director transgrede la solemnidad del subgénero
“pelicula sobre la dictadura” y, en vez de ofrecer un dra-
ma testimonial, realiza una pelicula que apela al género
de terror para contar la violencia de la represion ilegal, y
cuyas expectativas estdn puestas desde el comienzo en la
fuga, garantizada por el titulo del filme (y por su afiche,
que anuncia: “4 jévenes. 120 dias. Una oportunidad”).
Caetano sustrae las imagenes de la tortura y apuesta a la
potencia del sonido y a la imaginacién del espectador: de
ese modo, evita que la violencia se cosifique y se vuelva
especticulo.

Luego del secuestro, el cautiverio y la fuga, la narra-
cién ofrece un happy end a medias. Los prisioneros se
fugan, pero el espectador sabe que constituyen una ex-
cepcion: el relato histérico indica que 30.000 personas
no lo lograron. Las placas informativas del final resumen
el destino de cada personaje y resefian la participacién de
los protagonistas en el Juicio a las Juntas de 1985. El tex-
to de Tamburrini, en cambio, reconoce que no supo nada
mds de sus companeros tras el cautiverio, con excepcién
de Guillermo, con quien sostiene “una inquebrantable

amistad de mas de dos décadas” (7).

Por otro lado, en la dltima escena de la pelicula, Clau-
dio se encuentra en la estacién de tren con la mujer a
quien habia cedido el asiento en el colectivo al principio
de la pelicula, justo antes que lo secuestraran. En aquel
primer encuentro, la mujer estaba embarazada; en este
dltimo, ya ha dado a luz y espera el tren con su bebé.
Esta imagen final sefiala que la vida sigue: al evocar el va-
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lor de la paternidad (recurrentemente afirmado en el cine
de Caetano), se afirma la posibilidad de que el futuro sea
diferente, mediante la transmisién del legado de aquello
han vivido y sufrido los protagonistas de esta historia.

Esa esperanza que sostiene el desenlace es la que nace
de la memoria, reivindicada también por Tamburrini en
el “Prélogo” de su libro: “Es mi ambicién que este libro
contribuya a un debate sin preconceptos sobre los me-
canismos que posibilitaron la ocurrencia de fenémenos
como los narrados en estas paginas. No conozco antido-
to mejor para evitar la repeticién de estos hechos”.

La intencién explicita de Tamburrini es que, al ha-
cer presente un hecho del pasado, su texto funcione
como antidoto, como modelo de comprensién que per-
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Mansion Sere

1800 BCE

Origen

Los terrenos donde estaba ubicada formaban parte de una propiedad de 60 hectéreas que
pertenecid, hacia la segunda mitad del siglo XIX, al francés Juan Seré, quien,, habia hecho una gran
fortuna con la ganaderia. En ellos levant6 una casa de dos plantas, inusual en esa época para la Zona
Oeste, que seria conocida como Mansion Seré, de estilo arquitecténico europeo, de forma rectangular,
de dos plantas, contaba con techo de tejas y revoques en cemento.

1930

1930

Ya hacia fines de 1930, los descendientes de Juan Seré iniciaron el loteo de la propiedad, dando paso a
la progresiva urbanizacion dellugar y originando el barrio que llevé el nombre de la familia: Barrio Seré.

1949

1949

Una fraccién de 5 hectareas donde se encontraba la mansion fue adquirida en 1949 por la
Municipalidad de Buenos Aires, permaneciendo por décadas abandonada.

1949

UBICACION

Mansién Seré / Quinta de Seré: Ubicacion: Calle Blas Parera N° 48, en el limite entre Castelar
e ltuzaingo, Partido de Mordn, provincia de Buenos Aires.

1976

GOLPE DE 1976
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Tras el golpe de 1976, siendo interventor el Comodoro Ignacio Héctor Burgos e Intendente de Buenos
Aires el Brigadier Osvaldo Cacciatore, la Mansioén, que pertenecia al Instituto Municipal de Prevision
Social, fue cedida a la VIl Brigada Aérea con asiento en Morén, que se hallaba bajo las 6rdenes del
Brigadier Miguel Angel Comes

1977

LA MANSION

Entre elafio 1977 y 1978 funciond como centro clandestino de detencion bajo la jurisdiccion de la
Fuerza Aérea con asistencia de la Policia Bonaerense de Castelar, que en la jerga de los represores era
conocido como "Atila" o "La Mansién"

1978

EL CHALET

Para los operativos se utilizaron otros edificios de la regién como “El Chalet” del Hospital Posadas, la
Regional de Inteligencia de Buenos Aires (RIBA), “La Casona” (1 Brigadas Aérea de El Palomar) y la VII
Brigada Aérea de Morén.

1978

LA FUGA

El 24 de marzo de 1978, Claudio Tamburrini, Daniel Russomano, Guillermo Fernandez y

Carlos Garcia pudieron escaparse mediante la utilizacién de frazadas atadas desde una de las
ventanas del primer piso de la casa. Todos estaban esposados y desnudos, a pesar de lo cual pudieron
burlar los controles y salir de la propiedad en plena noche, envueltos en una lluvia torrencial

1978

1978

Pocos dias después de la fuga, parte de los detenidos que quedaron en la Mansién fueron llevados a
otras dependencias o liberados

1978

INCENDIO

Luego, la propiedad fue incendiada y, més tarde, dinamitada para borrar los restos del horrory las
pruebas del plan de extermino.

1978

LOS CUATRO DETENIDOS

Fueron cuatro los detenidos que escaparon de la Mansion Seré. A partir de entonces, la historia del
edificio dio un vuelco inesperado.
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. DICTADURA

1979

Por allipasaron centenares de personas que fueron torturadas y desaparecidas bajo la
responsabilidad de la Fuerza Aérea Argentina.

2000

CASA DE LA MEMORIA'Y LA VIDA

" Enjulio del afio 2000, el entonces intendente de Morén, Martin Sabbatella, recupera el predio

para fundar la Casa de la Memoria y la Vida, redirigiendo alli las direcciones de Derechos Humanos y la
de Deportes

2003

ESPACIO MANSION SERE

- En 2013 se inauguré el Espacio Mansién Seré, que contiene los cimientos del que fuera el Centro

4 LUGAR HISTORICO NACIONAL

Clandestino de Detencién llamado Atila o Mansion Seré, dependiente de la Fuerza Aérea, durante la
Ultima dictadura

2015

2015

4 Los vaivenes de la vida democratica encontraron el predio sumido en el olvido, hasta que los

reclamos de vecinos y vecinas de la zona, entre quienes se encontraban Madres de Plaza de Mayo
como Delicia Cérdoba; "Pepa” de Noia; Nora Cortifias; militantes y ex detenidos en la mansién fueron
teniendo cada vez mas fuerza.

2015

El Espacio Mansién Seré fue declarado Lugar Histérico Nacional en 2015.
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1868

Compra de los terrenos

SITIOS DE MEMORIA 40 ANOS DESPUES

1868-190

Las tierras y su origen.

1893
Fallecimiento de
Seré

[+]

1900
Construccién

—

1928 1949 1976 1977
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H B Are erzas Arma primeros
s g ~ desaparecidos
L
X (=]

, @ genially

Intermitencia de la Democracia

1901-2000

Perfodos antes y despues de 1a represién

1978
Se fugan 4 1997
desaparecidos, tras ~ Gorki Grana y Casa
ellaseincendiala  de la memoria y vida
‘mansion
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Diario del docente

La investigacion surgié a partir de la presentacion del curso en el Programa
Jovenes y Memoria. Entre los temas relacionados con los 40 afios de democracia, a los
chicos y chicas del curso les interesé trabajar Sitios de Memoria, pero desde una
perspectiva actualizada, sin olvidar la historia, haciendo memoria al pasado, pero
revitalizando el futuro y valorando el presente.

Cuando llegé la propuesta a la escuela para participar de la Feria Distrital de
Educacién, Arte, Ciencia y Tecnologia, la participacion se hizo mas evidente.
Comenzaron a sumarse colegas de otras areas y se puso en practica la forma de trabajo
colaborativa.

La curiosidad atrap6 al gato, y a mis estudiantes. A medida que iban investigando
la historia detras de la mansién, comenzaron a visibilizar situaciones y hechos de los
gue nunca habian tenido registro.

La investigacion fue tomando forma y mis compafieros de aula se fueron
sumando. La primera fue la profesora de Arte, con quien miraron la pelicula desde una
perspectiva semiotica. No solo por el formato (Literatura) sino por lo que interpretan de
las imagenes, de los comentarios, de la descripcion que los mismos protagonistas hacen
del sitio.

También se pudo ver el documental que durante dos horas muestra
detalladamente lo que vivieron los detenidos que se fugaron, el barrio, las madres y
abuelas de plaza de mayo...

Luego se sumo el profesor de Comunicacion y Transformaciones Socioculturales
del Siglo XXI, con quien trabajaron el recorrido histoérico desde la investigacion y la
recoleccién de datos relevantes al proyecto. También aport6 la idea de la linea del
tiempo digitalizada. Realmente de muy buena ayuda.

A medida que iban transcurriendo los dias, las clases se fueron tornando més
serias con respecto al tema. Decidieron realizar una maqueta (esta en proceso) para
exponerla luego de las vacaciones; no sélo investigaron la casa en si sino también todo
lo que pudieran encontrar que se relacione, se fueron ampliando los horizontes de
manera que, apuntando siempre a la democracia, no dejaron angulo sin investigar.

A partir de esta manera de involucrarse, buscamos el impacto que ellos querian
lograr con el proyecto. ¢ Cual era su horizonte? ¢ su proyecto a futuro? Simplemente dar

a conocer el espacio como espacio de recreacion para todas y todos. Un espacio que
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les permita dar rienda suelta a la imaginacion, a la creacién, sin dejar de lado la memoria
y la historia, sumando y no restando.

Por esa misma razon se les propuso el armado de un folleto que los ayude a dar
a conocer el sitio transformado desde la democracia. Un sitio que ofrece un espacio de
recreacion desde la memoria.

Debido a que nuestra escuela posee orientacion en Comunicacion, este proyecto
forma parte de su tarea diaria en distintas areas, especialmente lo vinculado a los
medios masivos de comunicacion y las nuevas tecnologias.

Se programé una visita al sitio con el objetivo de hacer las entrevistas a los que
estan vinculados a los desaparecidos, ademas de una recorrida barrial, similar a la de
la sefiora Nora Cortifias en 1988, tratando de recopilar no los testimonios sobre la época
de la dictadura, sino lo que les regal6 la democracia. (La visita estaba programada para
el dia 7-07 pero debimos cambiar la fecha por la Feria).

Seleccionados para participar de la instancia préxima, seguimos trabajando y en
esta etapa se comenzaron a elaborar los trabajos de redaccion, armado de folletos,
registro del aula. Fortalecidos con las leyes y los Derechos Humanos que surgian en
cada informe o investigacién recolectada.

A este punto fuimos convocados a la Feria Regional de Educacion, Arte, Ciencia
y Tecnologia, trayecto que nos sorprendié y por lo que nos sentimos orgullosos de
representar a la institucion y al distrito.

Quedaban pendientes los registros fotograficos del sitio y el armado del
documental con las entrevistas que los chicos y las chicas hicieron en el contexto del
lugar. Ademas de la terminacion de la maqueta para su posible exposicion, que fue

pensada en pos de la visita al lugar y la pelicula vista en clases.
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Oscar naci6 el 29 de noviembre de 19

Se capacité en una escuela de oficios como ele
Unién de Estudiantes Secundarios (UES) y en laju
€n 1976 lo convocaron para hacer el servicio mil
septiembre de ese mismo afio fue enviado a una tapicel
cuartel v a su regreso fue ingresado por la fuerza a un
Falcon:

‘ 5
Desde ese momento permanece desaparecidos Tenia 20 afos.
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noviembre de 1946
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SELVA DEL Cf\!!MEN MOPARDO CORDOBA
Y ALFREDO NESTOR MOPARDO CORDOBA

Fue sectestrada por mie
en el domicillo de sus pad
e
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Azucena Villaflor

-~

se iy

Alicia Zubasnabar de la C

uvadra

72 de Miyo

JUSTICIA

“Individualmente no vamos 2 conseguir
nada. ¢ Por qué no vamos todasala

Plaza de Mayo?”

“Y sin embarga. uno sigue. eiper;ndo.
“Seguimos esperando. Y yo
vamaos a esperar de por vida. Mu

veces me he sentido desesperadae
impotente ante esa muralla de silencio

y negacion total de lo sucedido. Pero
nunca, nunca vencida y en todo
momento con la conviccion de seguir
mi lucha hasta encontrar a todos los
nietos y a mi nieta, hasta lograr la
restitucion a su verdadero hogar,
hasta poder cobijarla en mis brazos
como querian sus padres.”

-

»
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s por los crimenes
€l Chalet’, ubicado
das (€] Palomar). Este
las penas de prisién de

Fuerza Aérea, Omar Domingo Rubens Graffigna,

y el Jefe de la Regional, Luis Tomds Trillo. También fue
condenado Francisco Gémez, personal civil de a Fuerza
Aérea y aproplador del hijo de la pareja de José Manue|
Pérez Rojo y Patricia Roisinblit, desaparecidos desde

el 6 de octubre de 1978 quienes permanecieron en
Cautiverio en la RIBA. Patricia estaba embarazada de
ocho meses y dio a luz en la Escuela de Mecanica de la
Armada (ESMA). Su hijo Guillermo fue identificado en el
afio 2000.

Un nuevo juicio vinculado al Hospital Posadas,
denominado *Posadas II", se desarrollé durante el afio
2018, y termind con la sentencia a cadena perpetua
para Argentino Rios y Luis Muifia, integrantes de un
grupo de tareas.
€En 2019, en una nueva instancia judicial, se sentencié a
cadena perpetua a los oficiales Mario Domingo Rulli y

Julio Narciso Flores.

Hasta junio de 2021, se registraron més de 600 causas en tramite. A lo
largo de este tiempo, los Tribunales dictaron mas de 250 sentencias en todo
¢l pafs. Aproximadamente 3500 personas han sido requeridas al menos
una vez en el marco del proceso de juzgamiento y més de 1000 fueron
condenadas. Mds de 600 estén procesadas y casi 600 imputadas. En
tanto que otros Implicados en los procesos judiciales fueron desvinculados
por diversos factores: 742 fallecieron, 29 se encuentran préfugos, 159
fueron absueltos, 101 sobreseldos y 168 liberados por falta de mérito.
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s SELVA DEL CARMEN MOPARDO CGRDOBA
Y ALFREDO NESTOR MOPARDO (
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